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جايي اواخر شب قرار، 
اي��ن كم��دي ديوان��ه وار 
تازه ساخته ش��ده توس��ط 
ش��ان لوي  است كه زوج 
فيل و كلر فاستر، زوجي 
كام��اً معمولي، س��اكن 
نيوجرس��ي ك��ه صاحب 
دو فرزندن��د و روزم��ره و 
زندگي اي عادي دارند، با 
تركيب ش��ديداً دلنشين و خوب  جاافتاده بازي هاي استيو 
كرل و تينا في، مصمم مي ش��وند خودشان بروند سراغ دم  
و دستگاه خاف و مافيايي جو ميلتو )با بازي ري ليوتا( تا 
از هچل جنون آميزي كه توي آن افتاده اند، دس��ت كم سر 
دربياورن��د. جلوي در ورودي كاب ميلتو، كلر فاس��تر كه 
تمام مش��خصات يك زن خانه دار تمام عيار را دارد و حتي 
يك فحش آب دار هم توي زندگي اش به زبان نياورده، يكهو 
شروع مي كند به آدامس جويدن و رو به دربان سياهپوست، 
شبيه زن هاي بدكاره حرف  زدن: »مي ذاري زود بريم تو يا به 
ميلتو بگم چقده معطل مون كردي خرس گنده.« دربان كه 
حسابي جا خورده برمي گردد تا راه را برايشان باز كند. در 
اين فاصله كلر رو به فيل كه حسابي جا خورده و چشمانش 
به خاطر اين گونه رفتار همسرش چهارتا شده، با لحن ساده 
و ابلهانه هميش��گي اش، آرام مي گويد: »دارم اداي آدامس 
جويدن درميارم.« كمدي شب قرار، دقيقاً جذابيت هايش را 
از چنين جزيياتي در پات نه چندان پروپيمان خود و البته 
تركيب و شيمي ميان زوج كرل و في مي گيرد؛ تركيبي كه 
با توجه به فصلي از فيلم كه پيشتر توسط نگارنده ذكر شد، 
فوراً آدم را به ياد نمونه هاي كاس��يك جاودانه و مشابهي، 
همچون زوج كري گرانت و كاترين هپبورن در پرورش بيبي 
)1938(، كمدي شاهكار هوارد هاكس مي اندازد. آنجا  هم 
وقتي بون/ ديويد هاكسلي )گرنت( كه يك دايناسورشناس 
خنگ و س��اده لوح اس��ت، به  همراه س��وزان )هپبورن( و 
تمامي اهل خانه عمه مي   سوزان به زندان كانتر اسلوكام 
مي افتند، يك مرتبه س��وزان ش��روع مي كند به تودماغي و 
به س��بك خافكارها حرف  زدن و ي��ك وري راه رفتن كه او 
مش��هور است به »سوزان قفل بازكن« و هاكسلي بي نوا نيز 
)كه توي آن لحظه چهره اش ديدني شده( در واقع »جري 
گازانبر« است و اينها همگي عضو دار و دسته تبهكاري اند 
مش��هور به گروه پلنگ/ لپرد و با اين نقش��ه، موفق به فرار 
مي شود.فاس��ترها، كه مدت هاست از ازدواج شان گذشته و 
ديگ��ر به روزمرگي معمول ت��ن داده اند، تصميم مي گيرند 
ش��بي را به دور از خانه و دو بچه ش��ان، متفاوت بگذرانند. 
آنها تا پيش از اين بزرگ ترين تفريح شان اين بوده كه توي 
رس��توران هاي ارزان قيمت بنش��ينند و قصه زندگي ساير 
زوج ها را حدس بزنند و از آنها ش��وخي درست كنند. حالا 
خيال دارند به يك رس��توران گران قيمت در بالاي ش��هر 
بروند، آن هم بدون داشتن ميز رزرو. فيل فاستر شوهر، كه 
از نظر خودش براي اولين بار توي زندگي زناش��ويي زده به 
سيم آخر، خودشان را خانواده تريپل هورن معرفي مي كند 
كه س��ر ميزشان حاضر نش��ده اند و به اين ترتيب فاسترها 
به جايشان مي نشينند. همين ريسك كوچك فيل در زندگي، 
كافي  اس��ت تا باقي وقايع حيرت آور آن ش��ب رقم بخورد؛ 
دو گنگستر فاس��ترها را با تريپل هورن ها اشتباه مي گيرند 
و مدعي مي شوند فلش مموري رئيس شان- ميلتو- دست 
آنهاس��ت و بايد پسش بدهند. ش��ب قرار تمام المان هاي 
يك كمدي اس��كروبال/ ديوانه وار را دارد و س��عي مي كند 
از نمونه ه��اي خ��وب و جواب گرفته قديم��ي زياد فاصله 
نگيرد. بالاخره خلق اس��كروبال هاي خوب، ساختارشكنانه 
و توامان پرفروش��ي مثل خماري )تاد فيليپس، 2009( به 
اتفاق مي ماند و هميش��گي نيست، ضمن آنكه در زمانه اي 
به س��ر مي بريم لبريز از سري  كمدي هاي متنوع تلويزيوني 
كه تقريباً دس��ت مخاطب را گرفته اند و با هرگونه كمدي 
آش��نايش كرده اند. در شب قرار، مثل هر اسكروبال خوب 
ديگري، كلي موقعيت هاي پوچ و غلط انداز داريم، همچنين 
شوخي هاي دائمي با قراردادهاي رايج برتري جنسيتي در 
جامعه و به چالش كش��يدن آن ميان زن و مرد داستان، تا 
اندازه اي هجويات و شوخي هاي آثار بزرگاني چون هاكس 
)پرورش بيبي(، لوبيچ )بودن يا نبودن( يا بعضي ها داغش��و 
دوس��ت دارن وايلدر )نه به آن ريزس��نجي و ظرافت البته( 
را تداع��ي مي كنند. به ياد بياوري��د فصل هايي را كه فيل، 
همراه همس��رش، برابر هالبروك )مارك والبرگ( عضاني 
كه هميش��ه خدا هم بدون تي شرت است قرار مي گيرد، يا 
در انتهاي ماجرا كه براي به  دس��ت آوردن وقت ماقات با 
كرنش��او )ويليام فينچر( به اجب��ار برايش لپَ دَنس مي زند، 
درس��ت مانند جو )كرتيس( و ج��ري )لمون( در بعضي ها 
داغشو دوست دارن – كمدي شاهكار وايلدر- كه به هيئت 
زنان درآمدن و مبدل ش��دن به جوزفين و جرالدين/ دافنه، 
تنها مامن و مفرشان مي شود. يكي ديگر از مولفه هاي قابل 
اشاره در چنين كمدي هايي )كه خاستگاه شان دهه 1930 
و 1940 اس��ت و اوج جنبش زن آزادخواهي در غرب( آن 
اس��ت كه كاراكتر زن پابه پاي شخصيت مرد داستان پيش 
م��ي رود و در اي��ن رقابت، گاهي چن��د گام حتي جلوتر از 
كاراكتر مذكر و نيرومند قصه است. به  ياد بياوريد سكانسي 
از يك ش��ب اتفاق افتاد )فرانك كاپرا، 1934( را كه كلبر 
چگونه در مقابل نيش و كنايه هاي گيبل، از جذابيت هايش 
براي سواري مجاني بهره مي گيرد. شان لوي حالا در شب 
قرار از اين قبيل جزييات در فيلمنامه اش س��ود جس��ته و 
كلر در سير داستان، درست به همين ترتيب، بارها فيل را از 
مهلكه نجات مي دهد. شب قرار، تازه ترين كمدي شان لوي 
كه كمدي هايي چون پلنگ صورتي و ش��بي در موزه را در 
كارنامه اش دارد، در اولين هفته اكران خود در سينماهاي 
امريكاي شمالي، رتبه دوم جدول فروش را كسب مي كند 
و همان موق��ع حدود دوس��وم كل بودجه اش- 55 ميليون 
دلار- را برمي گردان��د و حدود يك ماه )در آوريل و مه( در 
صدر جدول فروش باقي مي ماند. كمدي گونه اس��كروبال، 
زماني به همت بزرگاني چون كاپرا و هاكس در دهه 1930 
پا گرفت كه مردم س��خت با بحران اقتصادي مواجه بودند؛ 
روايت طنز همان دوران، تلخي را از يادش��ان مي برد. گويا 
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نولان به عنوان يك فيلمساز از افراد زيادي تاثير مي گيرد: »اگر مي توانستم 
روياهاي كسي را بدزدم، اين كار را در  مورد اورسن ولز مي كردم.« او 
همچنين از فيلم 2001: يك اديسه فضايي اثر استنلي كوبريك و فيلم 
برزيل اثر تري گهلام و فيلم دونده روي تيغ ساخته ريدلي اسكات به 
عنوان فيلم هايي كه تاريكي و روشني را در هم  آميخته اند، ياد مي كند.

كريس��توفر نولان نجات دهنده بتمن است. او انساني 
درونگرا، خوش لباس و س��ازنده فيلم هاي استادانه و در 
عين حال ترسناك اس��ت. جاي تعجب نيست كه به او 

لقب »هيچكاك جديد« را داده اند.
كريس��توفر نولان كارگردان ش��واليه تاريكي، داراي 
چندين مورد مشترك با بتمن است. در خانه يك طبقه 
او در نزديكي تپه هاي  هاليوود كه توسط نرده هاي سياه 
محافظت مي شود، نولان به همراه همسرش، اما توماس 
كه ي��ك تهيه كننده اس��ت و چهار فرزندش��ان زندگي 
مي كند. او در گاراژ غارمانند خود كه نس��خه ساختگي 
خودش از غار بتمن اس��ت، كار مي كند. اين گاراژ مملو 
از تكنولوژي هاي به روز اس��ت و اتاق تدوين نولان است. 
خانه نولان كاماً اتفاقي درس��ت در انتهاي خياباني قرار 
دارد كه ورودي غار بتمن در سريال تلويزيوني بتمن در 

دهه 60 در آن واقع است.
در اين خانه يك مدل از قهرمان معروف بتپاد و يك 
مجسمه از ش��واليه تاريكي در راهرو قرار دارد. نولان را 
دقيقاً همانند بتمن نمي توان به سادگي درك كرد- بتمن 
ي��ك قهرمان منحصر به فرد و كام��ل، ولي مرده بود تا 
اينكه اين فيلمساز 39ساله او را بار ديگر در سال 2005 
ب��ا فيلم بتمن آغاز مي ش��ود و بعد از آن در فيلم زيبا تر 

شواليه تاريكي آزاد كرد.
موفقيتي كه نولان با دو فيلم بتمن كه روي هم 1/5 
بيليون دلار درآمد داش��ته اند، به دست آورده است، اين 
ام��كان را به او داده تا روي هر پروژه اي كه بخواهد كار 
و درب��اره آن كمترين صحبت ممكن را بكند. او زندگي 
شخصي خود را كاماً مخفي نگه مي دارد و حتي درباره 
فيلمنامه فيلم هاي آينده خود صحبت نمي كند. تا همين 
اواخر تنها چيزي كه درباره فيلم جديد او آغاز )يك فيلم 
به ياد ماندن��ي كه تا  كنون 193 ميليون دلار فروش كرده 
است( مي دانستيم، اين بود كه يك فيلم ترسناك است 
و در ذهن انسان ها اتفاق مي افتد- سطحي از پنهانكاري 

كه تا امروز تقريباً بي سابقه بوده است. 
ب��روس  وين دوس��ت صميمي ن��ولان مثل خودش 
خوش لباس اس��ت و م��ا او را در هتل م��ورد عاقه اش 
در لس آنجل��س ماق��ات مي كني��م. تم��ام كادر فني و 
هنرپيشه هاي فيلم آغاز در راهروهاي هتل قدم مي زنند و 
نولان همچنان خوش لباس ترين است. او در حقيقت كمي 
شبيه هنرپيش��ه نقش اول فيلمش، لئوناردو دي كاپريو 
اس��ت. البته به اندازه او خوش چهره نيس��ت ولي هر دو 
مدل موي يكس��ان دارند. ام��روز نيز مانند هر روز ديگر 
او آراس��ته به يكي از كت هاي مارك دار خود است. تيم 
كاري او وقتي مشغول ساخت دومين فيلمش؛ يادگاري 
در س��ال 2000 بود هميش��ه از اينكه او در گرماي زياد 
س��ان فرناندو در كاليفرني��ا آرامش و كت خود را حفظ 
مي ك��رد، در تعجب بودند. جنيفر ت��ود تهيه كننده اين 
فيل��م تعريف مي كند كه يك ب��ار به نولان نگاه كردم و 
گفتم: »چطور مي تواني اين كت را بپوشي؟« و او جواب 

داد: »من دوست دارم براي تيمم احترام قائل شوم.«

درباره آغاز
فرار از جاذبه زمين

رابرت ابرت
گفته مي شود نولان براي نوشتن فيلمنامه آغاز 10 
س��ال وقت صرف كرده است، اين كار مطمئناً احتياج 
به تمركز فوق العاده اي داشته است. قهرمان اصلي اين 
فيلم يك مهن��دس معمار جوان را به چالش مي گيرد 
ت��ا يك پ��ازل طراحي كند، نولان نيز م��ا را به چالش 
مي گي��رد تا پ��ازل پيچيده اين فيل��م را حل كنيم. ما 
باي��د به راهنمايي ه��اي او اعتماد كني��م زيرا در اكثر 
مواقع احساس گمشدگي در اين فيلم به انسان دست 
مي دهد. بدون ش��ك نولان اين داستان را بارها و بارها 
بازنويس��ي كرده و با هر تغيير بر پيچيدگي و جذابيت 
آن افزوده اس��ت. اين داستان را يا بايد در چند جمله 
تعري��ف كرد يا اصاً تعريف نكرد، زيرا دانس��تن پايان 
آن هيچ چيزي را مش��خص نمي كند مگر اينكه بدانيد 
داس��تان چگونه به آنجا رسيده است. اين فيلم سراسر 
درباره فرآيند هايي اس��ت كه بي��ن رويا و واقعيت قرار 
دارد. اين فيلم كاماً نفسگير است و نولان فيلم يادگاري 
)محصول س��ال 2002 ( را به عنوان دست گرمي براي 
اين فيلم مي خواند و در حقيقت نوشتن فيلمنامه آغاز 
را همان موقع ش��روع كرده بود. فيلم يادگاري درباره 
مردي است كه حافظه كوتاه مدت خود را از دست داده 
و فيلم از انتها به ابتدا تعريف مي ش��ود. درس��ت مثل 
شخصيت اصلي اين فيلم، تماشاگر نيز در بين زمان و 
تجربه س��رگردان مي شود و نمي تواند رابطه بين رويا و 
واقعيت را كشف كند. قهرمان داستان در فيلم توضيح 
مي دهد انس��ان هيچ  وقت قادر به يادآوري ابتداي يك 
رويا نيست و رويايي كه به نظر ساعت ها طول مي كشد 
ممكن اس��ت در حقيقت فقط چند دقيقه باش��د. ولي 
انسان وقتي رويا مي بيند از اين موضوع بي اطاع است. 
حال تصور كنيد درون روياي شخص ديگري هستيد، 
زمان ش��ما چگونه با زمان روياي او تنظيم مي ش��ود؟ 
قهرمان داستان، كاب )لئوناردو دي كاپريو( وارد روياهاي 
مردم مي شود و افكار آنها را مي دزدد. ولي يك ميليونر 
)س��ايتو( او را اس��تخدام مي كند تا برعكس اين كار را 
انجم دهد- وارد ذهن رقيبش ش��ده و طوري يك ايده 
را به او بدهد كه او فكر كند اين ايده از خودش است. 
اين اتفاق تا به حال رخ نداده است زيرا همان طور كه 
سيستم دفاعي ما به موجودات خارجي حساس است، 
ذهن ما نيز به افكار خارجي واكنش نشان مي دهد. اين 
مرد ثروتمند به كاب پيشنهادي مي دهد كه او قادر به 
رد كردنش نيس��ت؛ پيش��نهاد امكان بازگشت كاب به 
خانواده اش. در اينجاي فيلم، همانند فيلم هاي دزدي، 
كاب يك تيم تشكيل مي دهد و ما با انسان هايي كه به 
آنها احتياج دارد آشنا مي شويم؛ آرتور )جوزف گوردن 
لويت( دس��تيار هميشگي او، آمس )تام  هاردي( استاد 
فريبكاري، يوسف )ديليپ رائو( استاد شيمي و آريادن 
)الن پيج( كه يك معمار جوان و استاد در زمينه طراحي 
فضاها اس��ت. كاب همچنين از پ��درزن خود )مايكل 
كين( هم استفاده مي كند. اين روزها فقط كافي است 
مايكل كين در يك صحنه ظاهر ش��ود و ما ناخودآگاه 
فكر مي كنيم او از هر كس ديگري باهوش تر است! ولي 
چرا كاب نياز به يك معمار دارد تا در روياها فضاسازي 
كند؟ خ��ودش در فيلم براي الن پيج توضيح مي دهد: 
روياها معماري متغيري دارند و همان طور كه همه ما 
مي دانيم جايي كه در رويا هستيم مي تواند به سادگي 
تغيير كند. ماموريت كاب آغاز )يا سرچشمه يا تولد( يك 
ايده جديد در ذهن يك بيليونر است كه قرار است وارث 
امپراتوري پدرش باشد. سايتو مي خواهد كاب در ذهن 
او ايده اي را وارد كند تا او مجبور به واگذاري ش��ركت 
پدرش شود. كاب به آريادن احتياج دارد تا يك فضاي 
پازل مانند در روياي اين مرد به وجود آورد تا ايده هاي 
جدي��د بتوانند وارد آن فضا ش��وند. كاب درباره دنياي 
روياه��ا و هنر كنترل آنها ب��ه آريادن توضيح مي دهد. 
ن��ولان ب��ه اين طريق براي ما ني��ز در اين باره توضيح 
مي دهد و در اين قس��مت م��ا برخي از فوق العاده ترين 
جلوه هاي ويژه فيلم را مي بينيم. به نظر من جالب ترين 

آنها صحنه اي است كه پاريس كاماً وارونه مي شود. 
اگ��ر هرگونه تبليغي درباره اين فيلم ديده باش��يد، 
مي دانيد معماري اين فيلم به صورتي اس��ت كه جاذبه 
زمين را ناديده مي گيرد، س��اختمان ها كج مي شوند و 
ش��خصيت ها در هوا معلق هستند، تمام اين مسائل در 
داس��تان توضيح داده مي شوند. داستان اين فيلم اصاً 
به صورت خطي نيست و داراي پيچيدگي هاي خاصي 

است و نياز به تجزيه و تحليل فراوان دارد.
نولان در فيلمنامه يك داس��تان احساسي هم وارد 
كرده است. كاب خطرات اين كار را قبول مي كند زيرا 
از غم و احساس گناه به خاطر همسرش مال )ماريون 
كوتيارد( و دو فرزندشان رنج مي برد. كوتيارد به زيبايي 
نقش همسر كاب را بازي مي كند و در فيلم به جز عشق 
بي��ن او و كاب همه چيز در حال تغيير اس��ت. همان 
طور كه در فيلم يادگاري، دنيا براي لئونارد )شخصيت 
اصلي داس��تان كه حافظه خود را از دست داده است( 
در اكنون خاصه مي ش��د، فيلم آغاز هم روي تماشاگر 
چنين اثري دارد. تماشاگر درست نمي داند كه چگونه 
به اينجاي فيلم رس��يده است ولي مي داند موضوعاتي 
از قبيل زندگي، مرگ و احساس��ات درگير آن بوده اند. 
ام��روزه تمام فيلم ه��ا تكراري ش��ده اند، همگي يا در 
ادامه فيلم ديگري س��اخته مي ش��وند يا بازسازي شده 
آن هس��تند. در اي��ن ميان آغاز، كار س��ختي را انجام 
مي دهد. اين فيلم ايده اي كاماً منحصر به فرد و جديد 
دارد و در عي��ن حال تمام عناصر يك فيلم اكش��ن را 
دربر دارد. به نظر من در فيلم يادگاري مش��كلي وجود 
داشت: »چطور مردي كه حافظه كوتاه مدت خود را از 
دست داده به ياد مي آورد كه حافظه كوتاه مدت ندارد؟« 
شايد فيلم آغاز هم مشكلي داشته باشد ولي من هنوز 
آن را پيدا نكرده ام. نولان كسي بود كه بتمن را دوباره 
ساخت، مسلماً خيلي ها تاش خواهند كرد كه آغاز را 
دوباره س��ازي كنند، اما ب��ه نظر من اين كار غيرممكن 
است زيرا وقتي نولان از اين دخمه پيچيده بيرون آمد 

نقشه آن را دور انداخت.

گفت وگو با كريستوفر نولان كارگردان فيلم آغاز

اين فيلم عاشقانه نيست
ويل لارنس

 ترجمه:آيدا نقيلو

براي دنياي خارج، نولان بيشتر به عنوان يك انسان 
سرد تلقي مي شود تا يك انسان شوخ طبع. طبق گزارش 
مجل��ه تايم ، يك تهيه كنن��ده معروف )كه نام وي برده 
نش��ده اس��ت( از او به عنوان ش��خصي كه سرد است و 
فيلم هاي سرد مي س��ازد، نام برده است. وقتي از نولان 
پرسيدم آيا اين حرف ناراحتش مي كند، به سختي حتي 
ش��انه هايش را تكان مي ده��د. بنابراين در همان روز از 
همسر نولان، امِا -كه 13 سال است با هم ازدواج كرده اند 
و انس��ان برونگراتري اس��ت - در اين مورد سوال كردم: 
»وقتي ما با هم آش��نا شديم من 18 ساله بودم و او 19 
س��اله، و مسلماً من فكر نمي كنم او انسان سردي باشد. 
ول��ي مردم فكر مي كنند چون فيلم هاي او پيچيده اند و 
تماش��اگر را به فكر وادار خواهند كرد، پس اين فيلم ها 
تمام��اً راجع به حوادث اس��ت و از لحاظ عاطفي ارزش 
چندان��ي ندارد. دليل اين تصور مي تواند اين باش��د كه 
بعضي از فيلم هاي او مثل يادگاري، از لحاظ س��اختاري 

قابل توجه هستند.«
فيلم ي��ادگاري داراي دو روايتگر اس��ت كه به طور 
همزمان يك داستان را تعريف مي كنند؛ يكي به صورت 
معمولي و ديگري به صورت از انتها به ابتدا. همسر نولان 
ادامه مي دهد: »من تا به حال چنين فيلمي نديده ام ولي 
اين دليل نمي شود كه فيلم حالت ماشيني داشته باشد. 
فيلم هاي او مطمئناً تكنيكي هس��تند و طراحي صحنه 
فل��زي و خاصي دارند.« با اينكه مردم فيلم اول او يعني 
دنباله روي را زياد نديده اند، با اين حال اين فيلم از نظر 
ديد هنري چيزي كمتر از يادگاري و فيلم س��وم نولان، 

بي خوابي )كه در سال 2002 روي پرده رفت( ندارد.
نولان س��خن كس��اني كه او را به خاطر صحنه هاي 
دو فيل��م بتمن يك فيلمس��از تاريك مي نامند رد كرده 
و مي گوي��د: »من معمولاً ب��ه فيلم ها به عنوان تاريك و 
روشن نگاه نمي كنم و تعجب مي كنم از اينكه مردم دو 
فيلم بتمن را فيلم هايي س��ياه مي نامند، زيرا هر دو آنها 

فيلم هايي اميدوار كننده و با نكات مثبت هستند.«
نولان به عنوان يك فيلمس��از از اف��راد زيادي تاثير 
مي گيرد: »اگر مي توانستم روياهاي كسي را بدزدم، اين 

كار را در مورد اورسن ولز مي كردم.« او همچنين از فيلم 
2001: يك اديس��ه فضايي اثر استنلي كوبريك و فيلم 
برزي��ل اثر تري گهام و فيلم دونده روي تيغ س��اخته 
ريدلي اسكات به عنوان فيلم هايي كه تاريكي و روشني 
را در هم  آميخته اند، ياد مي كند. برخي نولان را در ساخت 
فيلم هاي ترسناك پيرو هيچكاك مي دانند. مايكل كين 
كه در چهار فيلم نولان بازي كرده است، اشاره مي كند: 
»من با كارگردان هاي بزرگي كار كرده ام ولي هيچ كدام 
از آنها صميميت و در عين حال دقت نولان را هنگام كار 
نداشته اند، اين رفتار او من را به ياد هيچكاك مي اندازد، 

وقتي در حال ساخت يك فيلم دلهره آور بود.« 
اگر بخواهيم فيلم آغاز را از لحاظ صحنه هاي دزدي 
)كه البته در ذهن اتفاق مي افتند( و سكانس هاي اكشن 
بررسي كنيم، اين فيلم شبيه فيلم هاي جيمز باند است. 
نولان اين حرف را تاييد مي كند: »به خصوص شبيه فيلم 
مامور مخفي ملكه كه توازن جذابي از اكش��ن و رمانس 
است و از سري فيلم هاي باند فيلم مورد عاقه من است.« 
ن��ولان اولين تجربه فيلمس��ازي خود را وقتي 10 يا 
11س��اله بود با كمك پدرش كه اهل انگلستان است و 
ب��رادر بزرگ ترش ماتيو كس��ب ك��رد. او در اين فيلم از 
شخصيت هاي ساختگي خودش برگرفته از فيلم جنگ 
س��تارگان استفاده كرد و اش��اره مي كند از همان موقع 

مي دانستم كه به فيلمسازي عاقه دارم.
پدر نولان داراي سه پسر بود و يك آژانس تبليغاتي 
در لندن داشت. مادر او براي يك شركت هواپيمايي در 
امريكا كار مي كرد و نولان كه فرزند وس��ط خانواده بود 
در انگلس��تان به دنيا آمد و همان جا بزرگ ش��د. برادر 
كوچك تر او، جاناتان، داستان فيلم يادگاري را نوشته و 
در نوشتن فيلم هاي شواليه تاريكي و پرستيژ نيز همكاري 
كرده اس��ت. ولي ب��رادر بزرگ تر او زندگي خوبي ندارد، 
وي در س��ال 2008 به اتهام همكاري در قتل يك تاجر 
فلوريدايي بازداش��ت ش��د. جرم او ثابت نشد ولي او 14 
ماه است كه در زندان است. احتمالاً به همين دليل است 
كه نولان درباره زندگي خانوادگي خود صحبت نمي كند.
شايد دليل ارتباط عاطفي او با فيلم آغاز هم  همين 

باشد، زيرا شخصيت اصلي فيلم متهم به قتل است و به 
او اجازه ديدار ب��ا خانواده اش را نمي دهند. نولان اضافه 
مي كند: »به نظرم فيلم آغاز بر اساس احساسات و عواطف 
انساني پايه گذاري شده است و توازن بين خوبي و بدي 
چيزي است كه براي جذاب تر شدن داستان لازم است. 
م��ن هي��چ گاه اين توازن را در ذهن��م به صورت معيني 

فرض نمي كنم.«
فيلم هاي بتمن نولان سرشار از عواطف انساني هستند 
و فيلم آغاز داراي يك داس��تان عش��قي است كه در آن 
 دي كاپريو كه نقش كاب را بازي مي كند، سعي در زنده 
نگه داش��تن همسر فوت  شده اش در روياهاي خود دارد. 
نولان مي گويد: »من به اين فيلم به عنوان يك داستان 
عش��قي نگاه مي كنم.« و با خنده اشاره مي كند: »هرچه 

پيرتر مي شوم، مهربان تر مي شوم.« 
اما در حقيقت فيلم آغاز اصاً يك داس��تان عاشقانه 
نيست. در اين فيلم شخصيت دي كاپريو يك متخصص 
دزدي از روياهاي مردم است كه با استفاده از تكنولوژي 
آينده وارد ناخودآگاه مردم شده و به وسيله روياهاي آنها 

افكارشان را مي دزدد.
نولان مي گويد ايده وارد ش��دن به روياي ديگران و 
استفاده از آن را دوست دارد: »به نظر من ايده ارتباط 
بين دنياي مادي و دنياي مجازي ذهن ما بسيار جالب 
اس��ت.« درس��ت مانند ديگر فيلم هاي نولان، اين فيلم 
نيز پيچيده و ش��يك است و در آن از حداقل جلوه هاي 
ويژه استفاده ش��ده است، زيرا نولان و تيمش به جاي 
جلوه ه��اي ويژه از طراحي صحنه هاي بزرگ و چرخان 
اس��تفاده مي كنن��د و انفجار ها را به ص��ورت واقعي به 

وجود مي آورند.
»من هميش��ه ايده رويا را دوس��ت داشتم. از دوران 
بچگي دوس��ت داشتم بدانم وقتي انسان خواب است در 
ذه��ن او چه اتفاقي مي افت��د كه خواب مي بيند ولي آن 
را درس��ت مثل واقعي��ت زندگي مي كند. چيزي كه من 
درب��اره خودم كش��ف كرده ام اين اس��ت كه اگر چيزي 
براي من اينقدر جذاب نباش��د، حاضر نيس��تم دو سال 

براي ساختنش وقت صرف كنم.«
پ��روژه بعدي نولان، فيلمي در ادامه فيلم بازگش��ت 
بتمن محصول سال 2006 است كه توسط برايان سينگر 
كارگرداني شد و موفقيت چنداني به دست نياورد )390 
ميليون دلار(. نام اين فيلم مرد آهني اس��ت و نولان به 
غير از اينكه اين فيلم توسط شخص ديگري كارگرداني 

خواهد شد، مطلبي راجع به آن نمي گويد. 
ولي نولان خود قس��مت سوم سري فيلم هاي بتمن 
را كارگردان��ي مي كند؛ فيلمي كه كامل كننده داس��تان 
اس��ت و طبق شايعات زن گربه اي و ريدلر در آن حضور 
خواهند داشت. نولان اشاره مي كند: »بتمن و سوپرمن، 
ش��خصيت هاي متفاوتي هس��تند، ولي هر دو سمبليك 
هستند. آرزوي من پيدا كردن داستاني است كه هر دو 
را در بر بگيرد.« البته نولان اس��تعداد عجيبي در زمينه 

تبديل رويا به واقعيت دارد.


