
منته��ا، م��ا ح��ق نداري��م ام��روز براي 
آين��دگان تصميم بگيري��م؛ همچنان كه 
گذشتگان ح��ق نداشتند براي ما تصميم 
بگيرند. اين امر در عرصه سياس��ي ه��م مصداق دارد. 
ما امروز نمي توانيم براي آينده كشور تصميمات قاطع 
بگيري��م. ما نبايد زيرس��اخت هايمان را وي��ران كنيم، 
زيرس��اخت هاي فكري و فرهنگي را. اين به درد آينده 
مي خورد كه ما اين زيرس��اخت ها را حفظ كنيم، براي 
نس��ل هاي بعد كه وقتي پشت سرشان را نگاه مي كنند، 
ب��ا خلأ مواجه نش��وند. اگر من شخصا ظرف 30س��ال 
گذشته به موس��يقي نواح��ي ايران پرداخت��م، به اين 
دليل بود كه معتقدم اس��اس موسيقي ايران، موسيقي 
مناطق و اقوام است. خودِ موسيقي دستگاهي به شدت 
تحت تاثير موس��يقي نواحي در دوره هاي گذشته است. 
اصلا اس��م هاي بس��ياري در رديف دستگاهي است كه 
اس��م مناطق هس��تند. مثل گيلكي، دشتي، گرايلي و 
خيلي چيزهاي ديگر. بنابراين رديف متاثر از بس��تري 
فراخ و وس��يع است. تا چند س��ال پيش، از تهران كه 
خ��ارج مي شديد ديگر كس��ي ردي��ف نمي فهميد. در 
مكتب اصفهانِ رديف همين ط��ور، در مكتب شيراز يا 
تبريزِ ردي��ف هم همين طور. ردي��ف، شعاع محدودي 
داشت در حالي كه موسيقي اقوام در تمام پهنه سرزمين 
ايران اس��ت. عده اي آمده اند و موسيقي رديف را تحت 
عنوان موس��يقي رس��مي ايران معرفي كرده اند. اين به 
آن معناس��ت كه س��اير نمونه هاي موسيقي، موسيقي 
غيررس��مي هس��تند. در حالي ك��ه اين طور نيس��ت. 
براي بلوچ ها، موس��يقي بلوچي رس��مي است و رديف 
موس��يقي غيررسمي اس��ت. براي آذري ها و تركمن ها 

هم همين طور. 
ÁÁÁ،ايÁدورهÁدرÁ.كردي�دÁاق�وامÁموس�يقيÁبهÁاش�ارهÁ

ÁميثاقÁخ�ادمÁياÁصباÁمرحومÁچ�ونÁموس�يقيداناني
ÁاماÁ،كردندÁضبطÁوÁثبتÁراÁاقوامÁموس�يقيÁازÁبخشي
ÁواردÁوÁمحليÁنغماتÁكردنÁش�هريÁ،كارÁماحصلÁباز

Á...بودÁرديفÁبهÁآنهاÁكردن
ببينيد، ما دو رديف اصليِ  سازي داريم؛ رديف ميرزا 
عبدالله و ميرزا حس��ينقلي خان. يك رديف كريمي هم 
هس��ت كه آن را از عبدالله خان دوامي آموخته اس��ت. 
اينها رديف هاي رس��مي ما هس��تند. رديف هاي ديگر 
رديف هاي غيررسمي اند. صبا طي چند سالي كه مدير 
موسس��ه موسيقي گيلان بود و در رشت اقامت داشت، 
به مناطق مختلف گيلان از جمله ديلمان س��فر كرد و 
در آنجا نغماتي شنيد. آنها را وارد رديف خود كرد مثل 
ديلماني يا زردمليج��ه. اينها - به تعبير شما - شهري 

كردن نغمات محلي بود... 
ÁÁÁ»اتنوموزيكولوگ«ÁوÁش�ماÁپژوهش�گريÁوج�هÁ

Áوج�هÁازÁترÁبرجس�تهÁمنتق�دانÁدي�دÁازÁت�انÁبودن
Áموافقيد؟ÁتعبيرÁاينÁباÁ.بودهÁآهنگسازي

نمي دان��م چرا چني��ن تلقي اي هس��ت؟ براي من 
به عن��وان ي��ك موس��يقيدان، فرق��ي نمي كن��د وجه 

آهنگسازي ام بر وجه پژوهشگري بچربد يا برعكس. 
ÁÁÁداريد؟ÁتعصبÁحوزهÁدوÁبرÁيعنيÁ

من روي هيچ چيز تعصب ندارم. در هر دو س��احت 
ك��ار كرده ام. البته غير از اين دو بخش روي موضوعات 
ديگ��ري هم ك��ار كرده ام. مثلا 30 س��ال اس��ت روي 

موضوع هويت در موسيقي ايران كار مي كنم... 
ÁÁÁسنت«Á،»غربÁبهÁنگاه«ÁهايÁكتابÁهمانÁقالبÁدرÁ

Áو...؟Á»ايرانÁموسيقيÁدرÁفرهنگيÁبيگانگيÁو
بله، اين كتاب ه��ا و كتاب هاي ديگري چون »ليلي 
كجاس��ت؟«، »از ميان سرودها و سكوت ها« و امثالهم. 
اين برايم يك بحث فكري است. ديگر بحث تحقيقاتي 
متمركز روي موس��يقي دستگاهي يا اقوام نيست. يك 
بحث فلسفي- زيبا يي شناختي با نگاهي آسيب شناسانه 
اس��ت. هويت، بيگانگي فرهنگي، چندگانگي فرهنگي، 
اصالت، س��نت و مدرنيته موضوعاتي بوده كه طي اين 
30 س��ال راجع به آنها ده ها بار سخنراني كرده ام. ده ها 
مقاله و چندين كتاب نوشت��ه ام. ورك شاپ گذاشته ام. 
تدري��س كرده ام. بنابراين براي يك ذايقه فكري خاص 
ممكن اس��ت اي��ن بعد از كار م��ن جالب توجه باشد تا 

تحقيقاتم. 
ÁÁÁ،جهانÁاتنوموزيكول�وژيÁعرص�هÁفع�الانÁبرايÁ

ÁتانÁكاريÁشناسنامهÁنوعيÁبهÁ،س�ازهاÁÁالمعارفÁدايره
ÁوÁنشانÁكهÁنظرÁاينÁازÁخصوصاÁ،ش�ودÁميÁمحس�وب
ÁسالÁدرÁراÁشناس�يÁموسيقيÁالملليÁبينÁجامعهÁلوح
ÁپيشكسوتانÁازÁنتِِلÁبرونوÁنامهÁ.كردÁخودÁآنÁازÁ2002
ÁبهÁآمريكاÁاتنوموزيكول�وژيÁجامع�هÁگ�ذارانÁپايهÁو
ÁوÁبگوييدÁنامهÁاينÁدربارهÁ.اس�تÁنظرÁاينÁمويدÁشما

Á...المعارفÁدايرهÁاينÁفعليÁوضعيت
نتل، پ��در اتنوموزيكولوژي جهان اس��ت. اين نامه 
زماني به دست من رسيد كه در داخل، به طور مشخص 
در روزنامه همش��هري و مجله »مقام موس��يقايي« به 
دايره المع��ارف من فحاشي مي كردن��د. من دو كارتون 
از مطالب نش��رياتي دارم كه به من فحاشي كردند. هر 
نوع اتهامي كه ممكن اس��ت در اين كش��ور به يك نفر 
بزنند، به من زدند. محترمانه ترين شان بي سوادي بود تا 
زد و بن��د با نهادهاي دولتي و بدتر از همه، بي اخلاقي. 
يك كس��ي به شما مي گويد بي سواد هستيد، اما كسي 
مي گويد شما بي اخلاقيد، يعني به يك تعبير، فاسديد! 
مشت مش��ت از اين اتهامات به من زده شد. نامه نتل، 
مث��ل اين بود ك��ه تمام اين مطال��ب را خوانده و حالا 
خواسته از من دفاع كند. من طي آن شش، هفت سال 
يك كلمه به كس��ي جواب ندادم. انگار دست خدا اين 
مطالب را به آمريكا برده و به نتل داده، نتل هم اينها را 
ديده و بعد برداشته اين نامه را نوشته اس��ت. دقيقا به 
همين شكل. اين نامه نتل براي من حايز اهميت است 
ولي بيش��تر از من مي تواند ب��راي آنهايي حايز اهميت 
باش��د كه طي اين مدت به من دشن��ام دادند. اگر من 
بي س��وادم، در داخل اي��ران متوجه اين امر شدند، ولي 

نتل متوجه آن نشد.  
ÁÁÁبود؟ÁچهÁكتابÁبهÁنقدهاÁ

با  مي گفتند »دايره المعارف س��ازها«ي درويش��ي، 
اغم��اض، يك كتاب درجه دو محس��وب مي شود. مهم 
نيس��ت چه كس��ي اين را نوشته. تيمي بودند كه چند 
س��الي عليه من كار مي كردند. من هم به اين حرف ها 
گوش نم��ي دادم. در دلم مي گفتم اينها عجب آدم هاي 
بيكاري هستند! به جاي آنكه به كار خودشان بپردازند، 
شبان��ه روز دارند به كار م��ن مي پردازند. من اصلا وقت 
ندارم به كار شخص ديگري بپ��ردازم. مگر نمي گويند 
ما موزيسين هس��تيم؟ آيا موزيسين، بيكار است؟ اين 
آقايان كتاب من را با اغماض يك اثر درجه دو حس��اب 
مي كنند و نتل در آن نامه مي گويد روش درويش��ي در 
طبقه بندي س��ازها و نوع پرداخت اي��ن دايره المعارف 
مي توان��د الگويي باشد براي سازشناس��ان جهان. نامه 
نت��ل، خطاب به من نبود در واقع پاس��خي بود به اين 

جماعت. 
ÁÁÁچن�دانÁنام�هÁدرياف�تÁموق�عÁآي�دÁميÁي�ادمÁ

Á...نشديدÁزدهÁهيجان
نام��ه براي من مه��م بود، اما م��ن منتظر نامه نتل 
نبودم. از روز اولي كه س��فر به مناط��ق ايران را شروع 
كردم، منتظر نامه تمجيد هيچ كس چه در داخل و چه 

در خارج نبودم. 
ÁÁÁ40ÁدههÁدرÁوقت�يÁنتلÁ،دارمÁاط�اعÁكهÁآنجاÁت�اÁ

ÁكشورمانÁبهÁايرانيÁموسيقيÁزمينهÁدرÁتحقيقÁبراي
ÁمكتوبÁمنابعÁبهÁدسترسيÁعدمÁوÁمنابعÁكمبودÁ،آمد
ÁكهÁبودÁمحس�وسÁآنقدرÁاق�وامÁموس�يقيÁحوزهÁدر
Á،آلمانيÁزب�انÁرويÁبرومندÁمرح�ومÁتس�لطÁدليلÁبه
Áش�فاهيÁمنبعÁوÁمرجعÁتنهاÁعنوانÁبهÁاس�تادÁاينÁاز

ÁمرجعيÁهي�چÁ.جس�تÁبهره
ÁطبيعيÁ.نب�ودÁعرصهÁاينÁدر
ÁچونÁكاريÁديدنÁباÁكهÁاست
ÁزبانÁ،»سازهاÁالمعارفÁدايره«

Á...بگشايدÁتحسينÁبه
ه��م اين مس��اله ب��ود و هم 
روشِ ك��ار م��ن. جل��د اول اين 
كتاب جاي��زه بين المللي جامعه 
را  اتنوموزيكولوژي  بين الملل��ي 
گرف��ت. اي��ن جاي��زه را نتل، به 

نماينده ام در آمريكا داد. 
ÁÁÁآمريكاÁبهÁجايزهÁاينÁدريافتÁب�رايÁخودتانÁچراÁ

Áنرفتيد؟
مگر بيكارم رنج س��فر را به جان بخرم، از دوبي ويزا 
بگي��رم و به آمريكا بروم؟ انگيزه اي ن��دارم. خانم دكتر 
نيلوفر مينا همكلاسي ام در دوره دانشگاه كه در دانشگاه 
نيويورك تدريس مي كند، به عن��وان نماينده من روي 
صحن��ه رفت و اين جايزه را از دس��ت نتل گرفت. اين 
جايزه براي من افتخار است. خانم مينا به من مي گفتند 
شم��ا متوجه ارزش معنوي اين جايزه نيس��تيد، چون 
همه موس��يقيدان هاي دني��ا آرزو مي كنند يك روز در 
طول عمرشان، اين جايزه نصيب شان شود. به او گفتم 
م��ن هيچ وقت نه منتظ��ر تاييد بوده ام ن��ه تكذيب. به 
يك باور رس��يده ام – البته براساس اعتقاداتم – كه نه 
تعريف ها در قباي من باد انداخت نه فحاشي ها از ميدان 
به درم كرد. زماني كه يك عده كارشان تاييد و عده اي 

كارشان تكذيب بود، من مشغول كار خودم بودم. 
ÁÁÁازÁماÁاقوامÁموس�يقيÁكنندگانÁÁضبطÁوÁثبتÁتعداد

ÁشاخهÁدرÁ.رودÁنميÁفراترÁدستÁيكÁانگش�تانÁشمار
ÁچهارÁ،سهÁ)شناسيÁمردمÁموسيقي(Áاتنوموزيكولوژي
Á.شماÁوÁمسعوديهÁدكترÁ،مجدÁفوزيهÁ،اندÁبودهÁفعالÁنفر
Áش�ناختÁوÁگردآوري«ÁگروهÁتاس�يسÁوجودÁباÁچ�را
Á،مجدÁفوزيهÁخان�مÁتوس�طÁ»ايرانÁبوميÁموس�يقي
ÁتريÁوس�يعÁس�طحÁدرÁياÁنيافتÁدوامÁهاÁپژوهشÁاين

Áنكرد؟ÁپيداÁگسترش
اين س��وال را از آن جهت مط��رح مي كنم كه چند 
ماه پيش پس از دي��دار از چند مركز فرهنگي پاريس 
به نكت��ه جالبي برخورد كردم: ي��ك دپارتمان مجزا و 
ب��زرگ مرب��وط ب��ه اتنوموزيكول��وژي در »پاريس 8« 
مش��غول فعاليت بود. برايم ارزش ب��الاي اين رشته در 

دانشكده هاي دنيا جالب بود... 
البته ي��ادآور شوم كه آق��اي حميدرضا اردلان هم 
تلاش زي��ادي در اين زمينه كرده اند. ايش��ان كمتر از 
من تلاش نكردند. دكتر محمدتقي مسعوديه سفرهاي 
محدودتري داشت. او به تمام ايران س��فر نكرد. بيشترِ 
آن س��فرها، مربوط به قبل از انق��لاب بود. خانم فوزيه 
مجد، س��ال هاي 53- 52 ت��ا 57 فعال بود اما پژوهش  
روي اي��ن حوزه را كنار گذاشت 
به خاطر بي مهري هاي س��ازمان 
صداوس��يما در زمان قطب زاده 
كه به اخ��راج او منج��ر شد. او 
پژوه��ش  روي موس��يقي اقوام 
را كن��ار گذاشت. ايش��ان خانم 
فرهيخته اي هستند كه متاسفانه 
بع��د از انق��لاب فعاليت شان را 
ادام��ه ندادند و تنها بخش��ي از 
ضبط ه��اي قب��ل از انق��لاب را 
توسط نشر ماهور منتشر كردند. 
ك��اري كه من ك��ردم اين بود كه نگذاشت��م اين  بار بر 
زمين بماند. من شاگرد مس��تقيم دكتر مس��عوديه در 
دانش��گاه بودم و شاگرد غيرمستقيم فوزيه مجد. فوزيه 
مج��د را از نزديك نديدم. اما تحت تاثير ايش��ان بودم. 
ايش��ان 40 صفحه كتاب به ن��ام »نفيرنامه« نوشته اند 
كه در جش��ن هنر شيراز منتش��ر ش��د. اين كتاب من 

را منقلب كرد. 
ÁÁÁ،اشتكهاوزنÁ،ش�وئنبرگÁآثارÁباÁكهÁزمانيÁيعنيÁÁ

ÁچونÁكاريÁ،بودي�دÁمحش�ورÁديگرانÁوÁپندرس�كي
Á...كردÁتانÁدگرگونÁ»نفيرنامه«

جرق��ه با همان »نفيرنامه« زده شد. نفيرنامه با يك 
سوال اساسي شروع مي شود. اين سوال براي كسي كه 
معنايش را بفهمد، تكان دهنده اس��ت. سوال اين است: 
آيا مي دانيد س��ر و كار شما با چيس��ت؟ آيا اساس اين 
فرهنگ ه��ا را مي شناس��يد؟ اين س��وال، آدم را ويران 

مي كند، تكان مي دهد. ولي خب، زمان مي خواهد تا اين 
انقلاب ه��اي درون به بروز بيروني بينجامد و خودش را 
در كار نشان دهد. خانم مجد طي سفرهايش، به برخي 
مناطق ايران سفر كرد ولي من 28 سال سفر كردم، نه 
چند سال. به همه مناطق ايران رفتم. نكته ديگر اينكه 
موسيقي اقوام مختلف را در قالب فستيوال هاي مختلف 
و ب��زرگ به جامعه معرفي كردم. جامعه موس��يقي ما، 
بعضا، شناخت كاملي از موس��يقي اي��ن اقوام نداشت، 

هنوز هم درست نمي شناسد. 
ÁÁÁثبتÁعدمÁصورتÁدرÁكهÁبودهÁكمينÁدرÁخطرÁاينÁ

ÁاقوامÁميراثÁازÁمهم�يÁبخشÁ،موس�يقيÁاينÁضبطÁو
Á...شودÁنابود

بله، كاملا حق با شماس��ت. در هر حال يك بخش 
از اين ميراث را فوزيه مجد جمع آوري كرد، يك بخش 
را هم آقاي اردلان و بخش��ي را من. بخش هايي را هم 
ديگران جم��ع آوري كردند. تلاش من بر اين اس��توار 
بود كه اين موس��يقي را در فستيوال هاي مهمي چون 
هفت اورنگ، آينه و آواز، موس��يقي حماس��ي و چهار، 
پنج دوره جش��نواره نواحي معرفي كنيم. ده ها سمينار 
و بزرگداشت و صدها سخنراني هم تدارك ديدم تا اين 
موسيقي از عرصه تنگ و خشك آكادميك بيرون بيايد 
و حداق��ل در عرصه جامعه موس��يقي معرفي و مطرح 

شود. 
تا اين لحظه بين 50 تا 60 ساعت از گردآوري هاي 
من در بازار منتش��ر شده. فقط 28 س��ي دي »آيينه و 
آواز« هس��ت، در كنار 24 س��ي دي موسيقي حماسي 
ايران، چهار سي دي هفت اورنگ، سه سي دي موسيقي 
شمال خراسان، يك سي دي موسيقي بلوچستان و يك 
سي دي موسيقي بوشهر. اخيرا دو سي دي به نشر ماهور 
داده ام مربوط به ذكرهاي بلوچس��تان. الان هم قصه ها 
و روايت هاي حماسي را كه با آواز خوانده مي شد آماده 
كرده ام. اگ��ر خداوند عمري بدهد، باي��د همه اينها را 
منتش��ر كنم. آرشيو من پر است. البته اين حجم زياد 
كار، نافي زحمات ديگران نيس��ت؛ ديگراني كه قبل از 
من بودند و كس��اني كه هم دوره من بودند. هر كس به 
اندازه توان خود زحمت كشيده است. من هم به اندازه 
خ��ودم كار كرده ام. هيچ ادعايي هم ندارم كه اين فقط 
م��ن بودم كه اين موس��يقي را ثبت و ضبط كردم. من 
از روي دس��ت فوزيه مجد و دكتر مسعوديه نگاه كردم. 
فرهنگ دست به دست مي چرخد. منتها من اين شانس 
را داشتم و خداوند اين فرصت را به من داد تا با آخرين 
نس��ل راويان موسيقي اقوام ديدار كنم. يك نكته ديگر 
اينكه من طي 30سال، شاهد از بين رفتن يك فرهنگ 
كهنسال بوده ام. اينها همه روي فكر و بينش من تاثير 
مي گ��ذارد و البته انرژي مي دهد تا بيش��تر كار كنم و 

باقي مانده هاي اين فرهنگ را ثبت و ضبط كنم. 
ÁÁÁچيست؟ÁنابوديÁاينÁدليلÁ

تغيي��ر شراي��ط اجتماعي. در عين ح��ال نظام هاي 
سياسي مي توانند اين حركت را تندتر يا كندتر كنند، 
وگرنه اين مساله مس��تقيما به نظام هاي سياسي ربط 
ن��دارد. اي��ن اتفاقي كه در ايران افت��اده، در كل جهان 
ش��رق هم رخ داده. منظورم از ش��رق، شرق تاريخي - 
و نه جغرافيايي - اس��ت. در آمريكاي لاتين هم شاهد 
اين مس��اله هس��تيم، در آفريقا، تمام آسيا و حتي در 
ميان سرخ پوس��تان آمريكا هم اين اتفاق افتاده اس��ت. 
اين يك روند عمومي اس��ت. زندگ��ي، ابزارآلات جديد 
و تكنول��وژي جدي��د باعث از بين رفت��ن فرهنگ هاي 
قديمي و بومي مي شود. هميش��ه اين مث��ال را زده ام. 
ب��ه مجرد اينك��ه به دهي جاده وص��ل مي شود، بعد از 
مدت��ي بايد فاتحه فرهنگ آنجا را بخوانيم. جاده كه باز 
ش��ود، رفت و آمد صورت مي گيرد. روس��تايي به شهر 
مي آيد و شهري به روس��تا. بهداري، بانك، شهرداري و 
ميدان مي سازند. برق به روستا كشيده مي شود. برق كه 
به روستا كش��يده شود، تلويزيون مي آيد. تلويزيون كه 
آمد، ماهواره مي آيد. مثل كوزه اي است كه سوراخ شده 
اس��ت. از آن طرف نمي توانيم مردم آن روستا را از اين 
امكانات محروم كنيم و بگوييم فرهنگ شان آنقدر مهم 
است كه نبايد از برق و تلويزيون و جاده بهره مند شوند. 

ÁÁÁ...داردÁبزرگيÁتضادÁخودÁدرÁ
تضاد است. مردم آن ده حق دارند مثل مردم ديگر 
نق��اط ايران از امكانات بهره ببرن��د، اما همين امكانات 
ض��روري، باع��ث از بين رفتن فرهن��گ كهن مي شود. 
نظام هاي سياسي و حكومت ها و دولت ها مي توانند خِرَد 

به خرج دهند و با برنامه ريزي هاي فرهنگي اين حركت 
لاجرم را، كندتر كنند. اگر بي خرد باشند، يا آن را تندتر 
مي كنند يا بي توجهي شان باعث تسريع روند نابودسازي 
فرهنگ��ي مي شود. در 30 س��ال اخير، م��ا شاهد عدم 
برنامه ريزي فرهنگي مسوولان بوده ايم. نبود جايگاهي 
مناسب براي موس��يقي اقوام در برنامه ريزي هاي كلان 
فرهنگي، باعث تس��ريع اين روند شده. درس��ت است 
كه خود نظام سياس��ي باعث ايجاد اين روند نيست، اما 

مي تواند اين روند را كند كند. 
ÁÁÁباÁمقايسهÁدرÁمناطقÁموس�يقيدانانÁوÁنوازندگانÁ

Áدارند؟ÁهاييÁمحدوديتÁچهÁشهريÁنوازندگان
نه  تنه��ا از آنها حمايت نمي شود بلك��ه از كارشان 
جلوگيري هم مي شود. اين موسيقي از دو طرف ضربه 
خورده. اين يك رسم هميشگي است كه مردم وقتي در 
روستا عروسي مي گيرند از اين استادان دعوت مي كنند 
تا نوازندگ��ي كنند. بخش شادماني اين موس��يقي در 
عروس��ي ها زنده مانده، همچنان ك��ه بخش درماني و 
خانقاهي اش در آيين ها زنده مانده است. بخش مذهبي 
آن ه��م به همين نح��و. الان موس��يقي مذهبي اقوام 
ضربه خورده اس��ت. كجاس��ت آن نوحه هاي تاثيرگذار 
قديم��ي؟ همه نوحه ه��ا يك شكل شده اس��ت. حتي 
اين تخريب، دامن موس��يقي مذهب��ي ما را هم گرفته. 
تعزيه لطمه خ��ورده، نوحه خواني لطمه خورده. خيلي 
از آداب پيراموني مراس��م عاشورايي حذف شده است. 
انگار نوحه هايي مش��خص از جايي معين براي تمامي 
نوحه خوان ها كپي مي شود. شما ديگر تفاوت حال و هوا 
را نمي بينيد. همان نوحه اي را در خراسان مي شنويد كه 
در اردبيل. اگرچه اين وضعيت قطعي نشده، اما ما داريم 
به اين مرحله نزديك مي شويم. مثل اين است كه شما 
تابلويي بكش��يد كه فقط نارنجي باشد. هر رنگي، تفكر 
مختص خود را نش��ان مي دهد. رنگارنگي در موسيقي 
نواح��ي و اقوام مختلف ايران، باع��ث اهميت و زيبايي 
و غنا و عمق آن شده اس��ت. اين رنگارنگي باعث تنوع 
شده و اين تنوع، ثبات اين فرهنگ ها را به دنبال دارد. 
وقتي اين تنوع و رنگارنگي از موسيقي اقوام سلب شود، 
جامعه بي ثبات مي شود. من هميش��ه به سياستگذاران 
كلان اين هشدار را داده ام كه هرقدر بخواهند جلو تنوع 
فرهنگي را بگيرند و به جايش يكسان س��ازي فرهنگي 
بكنند، باعث ازهم گسيختگي جامعه مي شوند. اميدوارم 
خردمندان��ي باشن��د تا قبل از خ��ط  خطي شدن همه 
صفح��ات اين كتاب، با تفكر و درايت براي اين فرهنگ 
متنوع و غيرقابل تكرار برنامه ريزي كنند. متاسفانه طي 
س��ه دهه اخير، موس��يقي اقوام بنا به دلايلي كه گفتم 
تخري��ب شد. ما شاهد صحنه حذف س��ازها بوديم، نه 
حذف نوازنده ها. اين در تاريخ فرهنگ هاي جهان سابقه 

ندارد. 
اين نكاتي كه من مي گويم شايد از ديد سياس��يون 
جال��ب نباشد و خ��وش نيايد. ولي اهل سياس��ت بايد 
ظرفي��ت انتقادپذي��ري را داشته باشن��د، همچنان كه 
هنرمند هم باي��د ظرفيت پذيرش انتقاده��ا را داشته 
باشد. صحبت هاي من توهين به كس��ي تلقي نش��ود. 
اينها هش��دارهايي اس��ت كه اگر داده نش��ود، جامعه 
واكس��ينه نمي شود در برابر آفت هاي فرهنگي. ما مدام 
از تهاج��م فرهنگي غرب انتق��اد مي كنيم، درحالي كه 
خودمان وس��يله انجام اين تهاجم شده ايم. چرا؟ چون 
فرهنگ خودمان را از بين مي بريم. وقتي جلو فرهنگ 
خودم��ان س��نگ مي اندازيم، اين فرهن��گ دچار آفت 
مي ش��ود. به جاي اص��لاح خودمان، ديگ��ران را متهم 
مي كني��م. اين فق��ط مربوط به دولت و سياس��ت هاي 
فرهنگي دولت نيس��ت، بلكه علت اين ضعف را بايد در 
كل جامعه جس��ت وجو كرد. ما عادت كرده ايم به جاي 
اص��لاح خودمان، ديگري را متهم كنيم. حرف هاي من 
هش��دار است، سياه نمايي نيست. سياه نمايي زماني رخ 
مي دهد كه شما واقعيت را كتمان كنيد. اين صحبت ها 
را آدمي بر زبان مي آورد كه 34 سال از عمر خود را پاي 
موس��يقي فرهنگ هاي مناطق مختل��ف ايران گذاشته 
اس��ت؛ آدمي كه از 12س��الگي كار موسيقي را شروع 

كرده و حالا 56 سال دارد. 
بيدل دهلوي مي گويد: 

در كمال اتحاد از وصل مهجوريم ما  
همچو ساغر مي  به لب داريم مخموريم ما  

در تجلي سوختيم و چشم بينش وا نشد 
سخت پابرجاست جهل ما مگر طوريم ما

11 موسيقي
1437ÁشمارهÁÁ ÁÁنهمÁ1390سالÁدیÁ18Áيكشنبه
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ÁديگرانÁزحماتÁنافيÁ،كارÁزياد

ÁبودندÁمنÁازÁقبلÁكهÁديگرانيÁنيست؛
ÁهرÁ.بودندÁمنÁدورهÁهمÁكهÁكسانيÁو
ÁزحمتÁخودÁتوانÁاندازهÁبهÁكس
ÁاندازهÁبهÁهمÁمنÁ.استÁكشيده
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شور و ماهور

 درويشي و موسيقي براي صحنه

تصوير كابوس هاي روي صحنه

صحنه اي تيره با سازه هاي بزرگ سياه رنگ فلزي و 
آوايي كه از دل صحنه عميق به گوش مي رس��يد تو را 
در لحظه نخس��ت با موضوعي ترس آور روبه رو مي كرد. 
آواها همراه مي شود با موس��يقي پر از ضرباهنگ و قرار 
است كابوس هايي را به تصوير بكشد كه در ذهن هر كدام 
از ما به شكلي تكرار مي شود؛ شكلي كه شايد شبيه آن 
چه روي صحنه رفته اس��ت نباشد. گروه  همسراياني با 
لباس ها تيره جين كه در ميان صحنه با هم مي خوانند: 
»اين نغمه اي اس��ت ناهنگام از مرگ و زندگي و زندگي 

و مرگ.« 
تا آنجايي كه در خاطرم مانده اين صحنه تاثير گذار 
و به يادماندني نخستين پرده از نمايش »مجلس شبيه 
در ذكر مصايب اس��تاد نويد ماكان و همسرش رخشيد 
فرشيد« ب��ه كارگرداني بهرام بيضايي بود؛ تصويري كه 
بيش��تر از س��اختار كابوس وارانه صحنه موسيقي آن به 
خاطرم مانده است. موسيقي ای كه بعد از شب هزارويكم 
دومين تجرب��ه همكاري محمدرضا درويش��ي با بهرام 
بيضايي در تئاتر بود؛ تجربه اي كه در آخرين نمايشي كه 
بيضايي در ايران به صحنه برد يعني افرا يا روز مي گذرد 
ه��م تكرار شد. كار درويش��ي در اين نمايش ها با توجه 
به س��اختار پيچيده كارهاي بيضايي كاري دشوار بود و 
شايد به همين دليل بود كه موسيقي اين كارها در خاطر 
مي ماند. همكاري بيضايي با درويشي البته قبل تر از شب 
هزارويكم با فيلم »سگ كش��ي« آغاز شد. لحظه هاي پر 
ه��راس فيلم در جاهايي كه گلرخ كمالي به قصد انتقام 
به دنبال حسابرسي مي افتد، شايد نقطه اوج اين همكاري 

بود. 
اما در تئاتر، تجربه درويش��ي محدود به همين سه 
نمايش اس��ت كه با بيضايي همراه شده البته درويشي 
معتقد بوده كه براي آثار بيضايي س��عي كرده است كه 
موس��يقي خيلي غالب بر صحنه نباش��د تا ضرباهنگ 
صحنه هايي كه او خلق مي كند را از بين ببرد: »چرا بايد 
روي صحنه ه��اي قوي و قدرتمن��دي كه آقاي بيضايي 
س��اخته موسيقي گذاشت. اين موسيقي مزاحم خواهد 
بود و باعث بر هم زدن تمركز مي شود. بايد به متن وفادار 
بود. هميش��ه از خودم مي پرسم كه تو فكر مي كني كه 
كجاي اين فيلم يا نمايش موسيقي نياز دارد؟ از كارگردان 
هم مي پرسم و هميشه آقاي بيضايي دقيق ترين پاسخ ها 

را به من داده است.«
با اين هم��ه شايد به جرات بتوان گفت كه در چند 
سال گذشته اين سه نمايش از آثار به يادماندني در حوزه 

موسيقي تئاتر بودند. 

شب هزارويكم تركيب شور و ماهور
موس��يقي متن نمايش شب هزارويكم، موسيقي اي 
خاص بود. اين نمايش س��ه اپيزود از س��ه دوره تاريخي 
را با بازي س��ه گروه بازيگر در نقش هاي اصلي به همراه 
داشت. محمدرضا درويشي در تركيب بندي هر صحنه با 
توجه به ساختار خود هزارويك شب اين تصوير سازي را 
انجام دهد. او در جايي گفته بود كه: »موسيقي نمايش 
شب هزارويكم بر مبناي رواياتي از مد »شور« و در يك 
نمونه »ماهور« و انواعي از مد »پنتاتونيك«تدوين شده 
اس��ت... . اين مدها در پهنه اي از شرق تا غرب و شمال 
آفريق��ا، اروپاي قديم، فرهنگ هاي عربي و حتي بوميان 
آمريكاي شمالي، كانادا و اس��تراليا زير بناي شكل گيري 
نغمه هايي در اين فرهنگ ها هستند.« البته درويشي در 
تدوين اين موس��يقي، علاوه بر استفاده از مدهاي ذكر 
شده، به رنگ آمي��زي صداها نيز توجهي خاص كرده از 
جمله: صداهاي ناشناخته حاصله از ساز آرشه اي جديدي 
به نام ژاله كه توس��ط رضا ژاله س��اخته شده، صداهاي 
حاصل��ه از تارهاي زه��ي )روده اي( به جاي س��يم هاي 
فلزي در تنبور و صداهاي اخذ شده از سازهاي نامتعارف 
ديگري چون س��وتك سفالي، ني لبك، ني فلزي، كوزه، 

كاسوره، نقاره و ديگر سازهاي شناخته شده ايراني. 
مجلس شبيه آواهايي سر گشته

برخلاف شب هزارويكم در مجلس شبيه، درويشي 
تلاش ك��رده بود از آوا به عنوان ابزاري براي فضا س��ازي 
شكل كابوس وار صحنه اس��تفاده كند حتي در يكي، دو 
صحنه اين موسيقي بود كه به جاي بازيگران نقش اصلي 

پيشبرد صحنه را بر عهده مي گرفت. 
افرا و موسيقي ابتدايي و انتهايي

در تئاتر افرا اما موس��يقي سهم كمتري از اجرا را بر 
عهده داشت. موسيقي تنها در ابتدا و انتها شنيده مي شد 
كه خوب انتخاب شده بود اما در فاصله حدود دو ساعت 
تئاتر ديگر موس��يقي نبود و افكت ها براي بيضايي جاي 
موس��يقي را پر كرده بود. اين چيدمان موس��يقايي هم 
تحميلي از سوي نمايش نبود بلكه انتخابي بود كه توسط 

آهنگساز و كارگردان نمايش صورت گرفته بود. 

فرزانه‌ابراهيم‌‌زاده

ادامه از 
صفحه10
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 دايره المعارف سازها
 الگويي براي سازشناسان جهان

�Á دايره المعارف س��ازها همچنان مهم ترين اثر پژوهش��ي محمدرضا
درويشي است. جلد دوم اين دايره المعارف منتشر شده و جلد سوم آن 
س��ال بعد از سوي نش��ر ماهور )ناشر ديگر جلدها( منتشر خواهد شد. 
دايره المعارف سازها توانست در سال 2002 جايزه معتبري چون جايزه 
جامعه بين المللي اتنوموزيكولوژي را دريافت كند، بعد از آن بود كه برونو 
نتل رييس اين جامعه نامه اي براي درويشي نوشت و كتاب او را در راس 
جريان انتوموزيكولوژي جهان قلمداد كرد. با اينكه چند صباحي از ارسال 
اين نامه به درويشي مي گذرد، اما براي آگاهي خوانندگاني كه اين نامه 

كوتاه را نخوانده اند و نديده اند، متن آن را اينجا منتشر مي كنيم. 
---

Á،عزيزÁدرويشيÁآقاي
 لطفا مرا به خاطر اينكه به انگليسي برايتان مي نويسم، ببخشيد.  

 بس��يار از شما ممنونم كه جلد دوم دايره المعارف سازهاي ايران را 
برايم فرستاده ايد. از دريافت اين نسخه بسيار خرسندم. )جلد اول را قبلا 
داشتم( و مايلم تبريكات خود را براي اين كار به شما ابراز كنم. به اعتقاد 
من دايره المعارف شما در بين كارهاي مشابه خود الگو و مدل محسوب 
مي شود كه بسيار بنيادي، با سازماندهي بسيار خوب و نيز با تصاوير عالي 
ارايه شده اس��ت. دايره المعارف شما بر غناي ادبيات فرهنگي موسيقي 

ايران و حوزه ارگانولوژي مي افزايد. 
باÁبهترينÁآرزوها،ÁارادتمندÁشماÁ-ÁبرونوÁنتل

برونو‌نِتِل

از‌پايه‌گذاران‌جامعه‌اتنوموزيکولوژي
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