
13 دوشنبه 23خرداد 1390سال هشتم    شماره 1269
کتاب

نگاهخبر

خبر

درباره »داستان دوستان«كاوه گوهرين

كم‌گويي و گزيده‌گويي...  

 كاوه گوهرين، در كنار نويس��ندگاني همچون ��
جعفرم��درس صادقي و اس��دالله امرايي و چند تن 
ديگر، در زمره كس��اني بوده اس��ت كه دهه هفتاد 
تاكنون با نوشتن مقالاتي در صدد معرفي ويژگي‌ها 
و شاخصه‌هاي »ميني‌ماليسم« در ادبيات داستاني 
برآمده‌اند. يكي از شناخته‌ترين نوشته‌هاي تحقيقي 
گوهرين در اين مقوله، نوشته‌اي بود با عنوان »آينده 
رمان«؛ بحثي پيرامون ميني‌ماليسم و تطبيق آن با 
حكايت در ادب فارس��ي ك��ه در قالب يك مقاله به 
سمينار بررسي مسايل رمان در دانشگاه تهران ارايه 
شد و براي نخستين بار نيز در مجموعه‌اي كه حاوي 
مقالات ارايه شده به اين سمينار بود منتشر گرديد. 
آخرين ت�لاش گوهرين در زمينه بح��ث پيرامون 
ميني‌ماليسم، كتابي اس��ت ارزشمند و خواندني با 
عنوان »داس��تان دوس��تان« كه به گونه‌اي موجز و 
بي‌هي��چ زياده‌گويي در يك مقدمه مفيد هم درباره 
ميني‌ماليس��م بحث مي‌كند و هم آراي نويس��نده 
درباره كوته‌نويسي و ايجاز در پيشينه ادب كلاسيك 
ايران را باز مي‌گويد. كاوه گوهرين سالياني است كه 
به موازات تحقيق پيرامون ميني‌ماليسم از شيفتگي 
دايمي‌اش »هايكو« نيز غاف��ل نبوده و طي دو دهه 
اخير هم درباره هايكو كار كرده و هم به ميني‌ماليسم 
انديشيده اس��ت. »پروانه خواب‌آلود« )كتاب‌سراي 
ني��ك، 1387( در واقع يك آنتولوژي هايكو اس��ت 
از بس��ياري هايكوس��رايان اعم از ژاپن��ي، اروپايي، 
آمريكاي��ي و ايراني به همراه مطالبي در ش��ناخت 
هايكو و نيز نمونه‌هايي از بهترين هايكوهاي جهان. 
»داس��تان دوس��تان« نيز با پيش‌سخن محققانه و 
خواندني‌اش پيرامون ميني‌ماليسم، اين راي نويسنده 
را به خواننده منتقل مي‌كند كه بحث ميني‌ماليسم 
در ادبيات آمريكا به دلي��ل جواني ادبيات آن امري 
ناگزير است. اما در ميراث ادبي شرق از جمله ايران 
و چين و هند و ژاپن، دوره‌اي تجربه ش��ده اس��ت و 
در بازه زماني خاصي از فرهنگ اين س��رزمين‌ها به 
موازات درازنويسي‌، بوده‌اند آفرينشگراني كه ضرورت 
ايجاز و كوته‌نويسي را به‌خوبي دريافته‌اند و به نوعي 
آثار ميني‌مال دوره خود را پديد آورده‌اند. نويس��نده 
ب��ر اين اعتقاد اس��ت كه در پيش��ينه ادب��ي ايران، 
حكايت‌هاي كوتاه عارفانه و نيز رباعي‌سرايي به نوعي 
ادبيات ميني‌مال روزگار خود بوده‌اند. همچنانكه در 
ادبي��ات ژاپني، هم داس��تان‌هاي كوتاه و نيز هايكو 
و»تانكا« چنين نقش��ي داشته‌اند و در ادبيات چين 
 ه��م »كوان«ه��ا اوج ايجاز و گزيده‌گوي��ي بوده‌اند. 

»داس��تان دوس��تان« ب��ه ج��ز مقدم��ه خواندني، 
داستان‌هايي كوتاه و اثرگذار را نيز از 10 كتاب و منبع 
مهم تاريخ ادبيات كلاسيك ايران به همراه دارد كه 
ايجاز و كوته‌نويسي را به بهترين وجه مي‌نماياند. نكته 
حايز اهميت در ارايه اين داستان‌هاي كوتاه آن است 
كه فراهم‌آورنده، ضمن اساس قرار دادن معتبرترين 
مت��ون در بعضي موارد با ويرايش و تصحيح مجدد، 
متني دقيق و خوش��خوان را به دست مي‌دهد و در 
پانوشت‌ها نيز معاني واژه‌هاي دشوار هم آمده است. 
»داس��تان دوستان« كتابي اس��ت مفيد و خواندني 
كه هم مخاطبش را با يك مقوله ادبي مطرح آش��نا 
مي‌كند و هم داس��تان‌هايي موجز و اثرگذار عرضه 
مي‌كند. كوشش��ي كه سعي دارد حقانيت كم‌گويي 

و گزيده‌گويي را نيز اثبات كند. 

 ممنوع در الجزایر
‌تقدیر شده در‌آلمان

ايبنا: جايزه صلح كتابفروشي‌هاي آلمان در سال 2011 ��
 به الجزاير مي‌رود. »بوآلم سنس��ال« نويسنده الجزايري 
به عنوان برنده امسال جايزه صلح كتابفروشي‌هاي آلمان 
معرفي شد. »گوتفريد هونه فلدر« مدير اتحاديه ناشران 
و كتابفروش��ان آلمان اعلام كرد انتخاب اين نويس��نده 
الجزايري نماد و نشانه‌اي از جنبش‌هاي آزاديخواهانه در 
شمال قاره آفريقاست. جايزه صلح كتابفروشي‌هاي آلمان 
معتبرترين جايزه فرهنگي آلمان و ارزش آن 25 هزار يورو 
اس��ت كه از سال 1950 اهدا مي‌شود. امسال »سنسال« 
جاي��زه خود را در تاريخ 16 اكتبر )24 مهر( در اختتاميه 
نمايشگاه بين‌المللي كتاب فرانكفورت دريافت خواهد كرد. 
در بيانيه اتحاديه ناشران و كتابفروشان آلمان آمده است: با 
انتخاب »سنسال« نويسنده‌اي تقدير مي‌شود كه به عنوان 
يك داستان‌سراي پرشور و پرحرارت، نكته‌سنج و دلسوز، 
تقابل فرهنگ‌ها در احترام و درك متقابل را ارتقا مي‌دهد. 
اين نويسنده 61 ساله كه كتاب‌هايش در الجزاير ممنوع 
شده، در زمره اندك روشنفكران باقي‌مانده در اين كشور 
اس��ت كه به طريقي آشكار اوضاع سياسي و اجتماعي را 
مورد انتقاد قرار مي‌دهد. او با پيشنهادهاي مصرانه خود 
براي آزادي بي��ان و گفت‌وگوهاي همگاني در جامعه‌اي 
دموكرات در مقابل هرگونه فرم از توهم ترور و اس��تبداد 
سياسي ايستادگي مي‌كند. جايزه صلح كتابفروشي‌هاي 
كشور آلمان در سال 2000 نيز به كشور الجزاير رفته و از 

»آسيا جبار« تقدير شده بود. 

درباره »اين سوي بهشت« 

 سردرگمی تراژیک

اين س��وي بهشت مثل آثار ديگر فيتز جرالد از ��
جمله »زيبا و معلون«، »گتس��بي بزرگ« و »چه 
لطيف است ش��ب« مضمون كلي مشتركي دارند 
كه نش��ان‌دهنده دغدغ��ه ذهن��ي راوي‌هاي فيتز 
جرالد است.براي آنكه مايه دلخوري فرماليست‌ها و 
اخلاف‌شان نشويم، نمي‌گوييم دغدغه ذهني خود 

فيتز جرالد.
ايمري بلين كه در فصل اول با عنوان خودستاي 
رمانتيك با او آشنا مي‌شويم، جواني است پر از عشق 
و شور زندگي. در همان صفحه اول مي‌خوانيم كه 
محبوب‌ترين خواننده پدرش، استيون بلين بايرن 
بوده؛ ش��اعري كه از بزرگ‌ترين‌هاي عهد رمانتيك 
انگليس است با زندگي كه برجسته‌ترين خصايل‌اش 
سلحشوري و ماجراجويي و صد البته عشقي پاك 

است.
اما جذابيت كار فيتز جرالد در منعكس ساختن 
اين بعد از تصورات و زندگي ساده‌انگارانه و لبريز از 

عشق نيست.
اين سوي بهشت، جهاني را در برابر ايمري بلين 
عاشق‌پيشه قرار مي‌دهد كه آكنده از واقعيات تلخ 
زندگي و دوراني اس��ت كه با آخرين سال‌هاي عهد 
رمانتيك چند سده فاصله دارد در واقع فيتز جرالد 
در آثار خود به خصوص اين سوي بهشت و گپسبي 
بزرگ، مرثيه مرگ رمانتيس��م و جهان عشق‌هاي 
پاك و افلاطوني ش��اعراني چون تيپ��س، بايرن و 

وردرو رث را خلق مي‌كند.
برادي، داناي كل اين سوي بهشت ايمري بلين 
را در اوج جواني با س��ري پرش��ور و شر به خواننده 
معرف��ي مي‌كند و خواننده س��ير رويارويي بلين با 
واقعيت ضد رمانتيك زندگي و تحول تبديل‌اش به 

مرز جديد را پي مي‌گيرد. 
مرز جديدي كه پس از پش��ت‌ س��ر گذاشتن 
توهماتي كه در ذهن داشته بعد از تحمل شكست‌ها 
و تلخي‌هاي مكرر در جمعه واپسين رمان مي‌توان 
تا حد زيادي او را ش��ناخت: »او دس��تانش را رو به 
آسمان بلورين و درخشان بلند كرد و به فرياد گفت: 

من خودم را مي‌شناسم اما فقط همين.«
آن مني كه در مركز توهمات و برداش��ت‌هاي 
رمانتي��ك از زندگي و دنيايي كه در آن س��اكنيم 
مركز عالم محس��وب مي‌ش��ود، مني كه در آيين 
سلحشوري شواليه‌هاي رمانتيك حتي به هنگام از 
خودگذش��تگي و ايثار هم در پي تثبيت برداشتي 
غيرواقعي از خود و جهان اس��ت، حال به پديده‌اي 

تبديل مي‌ش��ود كه ايمري او را مي‌شناسد. كنشي 
كه براي خانواده عاشق‌پيش��ه ايمري بلين بيگانه‌ 
اس��ت. حال ايمري خودش را مي‌شناسد اما تلخي 
واقعيت براي بلين سرگرداني و توهم‌زدايي شده به 

اين محدود نمي‌شود.
چون حالا كه خودش را مي‌شناسد در دنيايي نه 
بيگانه تبديل به اجنبي شده؛ دنيايي كه هيچ‌چيز و 

هيچ‌كس براي او آشنا نيست. 
بنابراين پس از طرح ادعاي خود مبني بر اينكه 
من خودم را مي‌شناسم س��ردرگمي تراژيك آغاز 

مي‌شود، چون بلافاصله مي‌گويد اما فقط همين.
اين جمله، گوياي يك ضرورت اس��ت؛ ضرورت 
اينكه ش��خصيت اصلي رمان اين سوي بهشت در 
انته��اي اثر، تازه مجبور اس��ت كه روند ش��ناخت 
آدم‌هاي اطراف و دنياي پيرامونش را ش��روع كند 
چون تا بيش از آن لحظه در بهشت رمانتيك خود 

زندگي مي‌كرده‌ است.
تحمل اين بار چنان ش��اق اس��ت كه قهرمان 
ناآشناي ديگر فيتز جرالد يعني گپسبي را به نابودي 
مي‌كشاند. گپسبي به لحاظ سني بزرگ‌تر از بلين در 
اين سوي بهشت است، پس شايد ايمري بلين درهم 
شكسته كه در اواخر دهه سوم زندگي‌اش بايد تازه با 
واقعيت‌هاي تلخ زندگي‌اش آشنا شود و همه‌چيز را 
از نظرگاهي جديد ببيند، همان گپسبي باشد كه در 

ميانسالي كارش به نابودي و مرگ مي‌رسد.
روند تبديل ايم��ري اول رمان به ايمري جمعه 
پاياني داس��تاني پرفراز و نش��يب اس��ت. فرازهاي 
رمانتيك و جذابي كه فيتزجرالد در بيان‌شان بسيار 
زيبا عمل مي‌كند و سرخوردگي‌هاي تلخ پس از آنها 
با نشيب‌هايي تند كه به شناخت منتهي مي‌شود. نه 
فقط شناخت بلكه شناخت چيزي كه بسيار كلي‌تر 
و بزرگ‌تر كه تا پايان عمر با آن زندگي تراژدي‌گونه 
كه فق��ط گاه به گاه زنگ تفريح‌ه��اي كوتاه‌مدت 
داشت. بسيار به ظاهر بي‌پايان شيريني اميد و تلخي 

شكست.

كتاب »معجون عش��ق«، مرا برد به سال‌هايي كه از ترس 
دوستانم، كتاب‌هاي »فهيمه رحيمي« را پنهاني مي‌خواندم. 
آن روزه��ا، روزگاري بود كه توي كتابفروش��ي كار مي‌كردم و 
پرخواننده‌ترين كتاب‌هاي رمان، رمان‌هاي »فهيمه رحيمي« 
بود و آن روزگاري بود كه كتاب‌هاي ساعدي، هدايت، آل‌احمد، 
محمود و ديگران را خوب مي‌خواندم و از خواندن‌ش��ان لذت 
مي‌بردم. يادم مي‌آي��د وقتي »فهيمه رحيمي« را مي‌خواندم 
چيزي توي قصه‌ها مرا با خود مي‌كش��يد و جذب مي‌كرد اما 
يك نوع حس شرمس��اري نيز از خوان��دن اين قصه‌ها به من 
دس��ت مي‌داد. اين حس شرمساري حس خيلي بدي است، 
اما بود. »معجون عش��ق« مرا برد به روزگاري كه ساعت‌هاي 
خلوت كتابفروش��ي را مي‌گذاش��تم براي خواندن رمان‌هاي 
رحيم��ي كه قط��ور بودند، چهار، پنج‌تايي از آنه��ا را خواندم. 
هن��وز هم ماجراهايي از آن كتاب‌ها در خاطرم هس��ت. ديگر 
رحيم��ي يا رمان‌نويس‌هايي از اين دس��ت نخواندم اما حالا و 
اي��ن روزها اصلا از خواندن رمان‌هاي »فهيمه رحيمي« حس 
 شرمساري ندارم و چقدر اين نوع رمان‌ها را دوست دارم. كتاب 
معجون عش��ق« گفت‌وگوهاي »يوس��ف عليخاني« اس��ت 
 با 14 نويس��نده‌ رمان‌هاي عامه‌پس��ند ك��ه از مهم‌ترين آنها 
»ر. اعتمادي«، »فهيمه رحيمي«، »امير عشيري«، »پري‌نوش 
صنيعي«و... هستند. جريان اين كتاب براي من خيلي جذاب 
بود. پيش از كتاب گفت‌وگويي از اين نوع رمان‌نويس‌ها نخوانده 
بودم اما اين كتاب مجموعه‌اي جذاب از گفت‌وگو در خود دارد. 
اين كتاب برعكس رمان‌هاي اين نويسندگان هرگز كتابي 
»سانتي‌مانتال« يا »رمانتيك« نيست. يك كتاب علمي و فني 
است از جريان داستان عامه‌پسندي كه در ميان خوانندگان 
اقبال فراوان��ي دارد و جزو پرفروش‌ترين‌ها اس��ت. آن روزها 
س��اعدي برايم مهم بود اما خواندن قص��ه‌اي از رحيمي هم 
لذت‌بخش بود. آن روزها نمي‌دانس��تم چ��را دارم از خواندن 
رحيم��ي لذت مي‌ب��رم اما بعدها ديدم هم��ه‌ ما نوعي حس 
رمانتيك و سانتي‌مانتال در وجودمان هست كه اين رمان‌ها 
از اين حس اس��تفاده کرده و خواننده را مجذوب خودش��ان 
مي‌كنند، در عين حالي كه همه‌شان معمولا هم از يك قاعده و 
قانون مشخص پيروي مي‌كنند. درست عين ژانر »فيلمفارسي« 
پيش از انقلاب كه مولفه‌هايش كاملا مشخص و كلاسه شده 
است. راحت و سرراست بودن قصه و از پيش مشخص بودن 
آن به اين نوع ژانر كمك مي‌كند كه اقبال بيش��تري داشته 
باش��ند. من هنوز فيلمفارس��ي مي‌بينم. اين نوع فيلم براي 
موقعي اس��ت كه هرگز قصد فكر كردن ن��دارم و دنبال يك 
چيز راحت و سرراست هستم. شايد اگر رمان‌هاي عامه‌پسند 
وقت بيش��تري براي خواندن نمي‌گرفتند ب��راي خلاصي از 

 دغدغه‌هايم به آنها رج��وع مي‌كردم. اما فيلم زماني كمتر از
دو س��اعت را از من مي‌گيرد و ذهن‌ام را راحت مي‌كند. پس 

من نويسندگان عامه‌پسندنويس را دوست دارم. 
اما كتاب »معجون عش��ق« كتابي تكنيكي اس��ت كه به 
خاطرات و نظريات و فلس��فه ش��خصي اين نوع نويسندگان 
پرداخته است. كتابي تاريخي كه به تاريخچه و تطور اين ژانر 
در ايران در قالب گفت‌وگو پرداخته اس��ت. اين كتاب نش��ان 
مي‌دهد اكثر نويس��ندگان اين ژانر شناخت كاملي از اين نوع 
رمان دارند و مولفه‌هاي آن را به خوبي مي‌شناس��ند. حتي با 
برخي از اين نويس��ندگان كه در اين كتاب برخورد مي‌كنيم 
از نوع داستان‌ش��ان اين برداش��ت را دارند كه آنها مي‌توانند 

براي خوانندگاني  باشند  شروعي 
ك��ه مي‌خواهن��د وارد ادبيات به 
روش��نفكرانه ش��وند.  اصط�لاح 
بس��ياري از خوانن��دگان و حتي 
نويس��ندگان ابتدا از اين رمان‌ها 
آغاز كرده‌ان��د. به ويژه كه در يك 
اي��ران  در  پاورقي‌نويس��ي  دوره 
رواج زيادي داش��ت. اما متاسفانه 

پاورقي‌نويس��ي امروزه زياد جريان ن��دارد. »ر. اعتمادي« در 
اين كتاب به پاورقي‌نويسان اشاره مي‌كند. »در جايي پيرامون 
پاورقي‌نويسي و پاورقي‌نويسان مشهور گفته‌ام و تكرار مي‌كنم 
در مي��ان نخبه‌هايي كه محبوب همي��ن گروه منتقدان هم 
هس��تند به نام‌هايي چون داستايوفس��كي، هوگ��و، بالزاك، 
همينگوي، اميل زولا و رومن رولان برمي‌خوريم كه كار خود 
را با پاورقي‌نويس��ي آغاز كردند.« )ص 27( شايد نكته‌اي كه 
در اي��ن بخش از گفت‌وگوي اعتمادي مغف��ول مي‌ماند آثار 
خروجي نويسندگاني چون داستايوفسكي، هوگو، بالزاك و... 

با نويس��ندگان پاورقي‌نويس پيشين ايران است. اما اين يك 
واقعيت است كه شايد اگر نگاه نخبگان جامعه به اين ژانر بهتر 
بود، س��طح اين رمان‌ها هم بهتر مي‌شد. اما اگر روشنفكران 
نگاهي دم‌دس��تي و پيش‌پا افتاده به اين ژانر داش��ته‌اند. در 
صورتي كه با برنامه‌ريزي مي‌ش��د سطح خوانندگان اين نوع 
رمان‌ه��ا را به رمان‌هاي فاخرتر هدايت سيس��تماتيك كرد. 
اين يك اگر اس��ت و يك نظر كه بنيادي علمي ندارد و نظر 
شخصي من است. »يكي از مشهورترين آنها مرحوم حسينقلي 
مستعان بود. يادم هست پاورقي‌هاي او در مجله تهران مصور 
در آن زمان چاپ مي‌شد و چقدر خواننده داشت. نثر فاخري 
داشت، زبان فرانسه را خوب مي‌دانست، با ادبيات جهان آشنا 
ب��ود و ترجمه ايش��ان از بينوايان 
هوگ��و هنوز ه��م ح��رف اول را 
مي‌زند اما همين نويسنده قرباني 
نيش قلم سياست‌پيشگان چپ‌نما 
ش��د در حال��ي كه مي‌توانس��ت 
 واقع��ا ويكت��ور هوگو ما باش��د.«
)ص 30( اي��ن ش��ايد ي��ك ادعا 
نثر  اتفاق‌سازي،  توانايي  نباش��د، 
روان و داس��تان‌محوري در اين نويس��ندگان به قدري است 
كه استعدادهايي بالقوه باقي مانده‌اند. در اين كتاب مي‌بينيم 
كه روحيه‌ دموكراتيك‌تري در اين نوع نويسندگان نسبت به 
برخي نويسندگان روشنفكر ما وجود دارد. »باز هم مي‌گويم 
هيچ نويسنده‌اي جاي نويس��نده ديگري را تنگ نمي‌كند.« 
)ص 33( ش��ايد اين روحيه‌ دموك��رات به خاطر خوانندگان 
زياد اين نويسندگان باشد. وقتي رمان‌هاي روشنفكري ما در 
تيراژ محدود چاپ مي‌شود، نويسنده‌اش مجبور مي‌شود با ديد 
شك به اين نوع داستان‌هاي پرفروش نگاه كند. اين درحالي 

اس��ت كه در جوامع پيشرفته اين دو نوع ادبيات در كنار هم 
كار مي‌كنند و هركدام خوانندگان پرش��مار خود را دارند. اما 
نكته قابل توجه اين كتاب تنوع اين داستان‌نويسان است. اين 
تنوع باعث ش��ده كتاب خواندني‌تر و گاه بسيار جذاب باشد. 
حرف‌ها، نظرات، تمايلات ش��خصي و انديشه‌ هركدام از اين 
نويسندگان به خودي خود دنيايي متفاوت را خلق كرده‌اند. از 
قديمي‌ترين نويسندگان پاورقي‌نويس تا نويسندگان جديد از 
اين دست هركدام حرف‌هاي گفتني و جالبي براي مخاطب 
خواهند داشت. از حرف‌هاي پخته و سنجيده‌ »ر. اعتمادي« تا 

حرف‌هايي از اين دست از نويسندگان تازه‌كار: 
»بله. طبق آمار من محبوب‌ترين نويس��نده نس��ل جوان 

هستم.« 
 اين آمار از كجا آمده؟ 

»دليلش واضح است. چون من تنها نويسنده‌اي هستم كه 
چهره به چهره با مردم در ارتباطم. ش��ما كدام نويسنده‌اي را 
مي‌شناسيد كه از هشت صبح روز اول نمايشگاه كتاب تا 10 
شب آخرين روز نمايشگاه، پابه‌پاي مردم با يك لباس پرسنلي 
 لابه‌لاي م��ردم در انتش��اراتش بايس��تد و گفت‌وگو كند؟«
)ص 296( در اين كتاب با نويسندگاني روبه‌رو هستيم كه به 
دليل داشتن مخاطب زياد پركار هستند و مدام با خوانندگان 
خودش��ان ارتباط دارند. در اين كتاب خاطره‌اي از نخستين 
برخورد »فهيم��ه رحيمي« با انبوه نامه‌هاي ارس��الي آدم را 
ش��گفت‌زده مي‌كند»من رفتم بالا و ديدم پشت ميز كار من 
يك چيزي مثل كوه نامه اس��ت... گفتم اينها مال من است؟ 
نامه‌ه��ا را بغل كردم. حالا گريه مي‌كردم و با گريه من هر دو 
برادران شهبازي هم گريه مي‌كردند. مي‌گفتند باورت مي‌شود 
اينقدر نامه برايت رس��يده؟« )ص 49( اين كتاب خاطرات و 
نظرات شگفت‌انگيزي در خود دارد كه هم براي خواننده‌ها و 
هم براي نويسندگان مي‌تواند جالب باشد. جايي خواندم كه 
يكي از نويسندگان مطرح ايران گفته بود: »مخاطب داشتن 
توفيق بزرگي است« و من به اين گفته اعتقاد دارم. اما متاسفانه 
دلايل بسيار زيادي در ايران وجود دارد كه قشر كتابخوان در 
ايران كم است. حتي خوانندگان رمان‌هاي عامه‌پسند در ايران 
از معيارهاي جهاني داشتن مخاطب عقب هستند چه برسد به 
نويسندگان روشنفكر كه در همه جاي دنيا خوانندگان كمتري 
دارند. دلايل عدم اقبال به كتاب و كتابخواني مبحثي مفصل 
و شايد هم پيچيده است كه پرداختن به آن مجال مي‌خواهد. 
»معجون عشق« را نشر آموت در سال 1389 در 340 صفحه 
و با قيمت 7500 تومان منتش��ر كرده اس��ت. اين كتاب به 
زندگي روزمره و خانوادگي اين نويسندگان به همراه مسايل 

كاري و حتي تكنيكي در خلق داستان‌هايشان مي‌پردازد. 

در نگاهي به »معجون عشق« گفت‌وگوي يوسف عليخاني ‌با رمان‌نويسان عامه‌پسند

چون و چراهاي عامه‌پسندنويسي

از ميان قالب‌هاي مرسوم شعركلاسيك، رباعي را نسبت 
به س��اير قالب‌ها مي‌توان در جريان شعر امروز تپنده‌تر و 
داراي قابليت��ي به‌خصوص و ممتاز تلق��ي كرد، دليل اين 
ادعا شايد بافت س��اختاري موجز آن و امكان برخورداري 
گسترده‌اش از زمينه‌هاي موضوعي )خاصه اجتماعي( باشد. 
قاعده س��اختاري اين‌گونه شعري، شاعر را ملزم مي‌نمايد 
ك��ه در كوتاه‌ترين زمان و موجزترين حالت دريافت‌هايش 
از جهان واقعيت را به شعر تبديل كند.اين موضوع ابتدا به 
ساكن علاوه بر نياز به شناخت از وزن به‌خصوص اين قالب 
شعري، نيازمند نوعي آبديدگي ذهني براي انتخاب درون 
مايه شعري است. البته چنين نيازي را مي‌توان به تمامي 
ژانرهاي ش��عري تعميم داد، مثلا در شعر سپيد نيز به روز 
بودن ذهن و معاصر بودن نگاه شاعر يك امتياز قابل توجه 
به حس��اب مي‌آيد. قالب رباع��ي با توجه به ريتم و آهنگ 
س��اختاري و موسيقي ش��نيداري ای كه در خود دارد اگر 
از امكانات��ي نظير نگاه نو و به‌كارگيري مصاديق به روز نيز 
برخوردار باشد از يك قوت مضاعف بهره خواهد برد. بيشتر 
رباعي‌س��رايان به يك تكنيك خاص و تعريف شده در اين 
قالب شعري توجه دارند يعني فضاسازي موجز براي وارد 
كردن شوك نهايي در مصرع پاياني. چنين توجهي در عمل 
باعث ايجاد يك شكل روايي در كوتاه‌ترين ساختار مي‌شود 
و از طرفي موجز شدن شعر به درگيري و استنباط مخاطب 
از آن كمك شاياني مي‌كند. همين خصيصه‌ها كه به‌طور 
مختصر به آنها اشاره شد، كافي است تا قرابت شعر كوتاه 
سپيد و رباعي بيشتر درك شود و امكان جاري و تپنده‌تر 
بودن آن نسبت به ساير قالب‌هاي كلاسيك در جريان شعر 
امروز مشهود‌تر شود.بهانه عنوان مطالب فوق علاوه بر وجود 
چنين واقعيتي به صورت كلي در شعر امروز ايران، فعاليت 
جليل صفربيگي به عنوان يكي از شاعران فعال در دو ژانر 
سپيد و رباعي است. عملكرد نسبتا موفق صفربيگي در اين 
دو ژانر مستقل اهميت بررسي و معرفي هرچه بيشتر آثار او 
را بيشتر نمايان مي‌كند. سونات بلوط نام آخرين مجموعه 

شعر از سروده‌هاي جليل صفربيگي در قالب رباعي مي‌باشد 
كه در سال 1389 توسط نشر شاملو به چاپ رسيده است. 
اين مجموعه متش��كل از 48 رباعي است كه در برگيرنده 
نگاه شاعر در وجوه مختلف اجتماعي، عاشقانه و نوستالژيك 
هستند. همين تنوع نگاه باعث شده خواننده به‌رغم روبه‌رو 
بودن با سروده‌هايي كه از وزن يكساني برخوردارند، حسي 

تك��راري و يكنواخت پيدا نكند 
و از طرف��ي نو ب��ودن محتوا و 
اس��تفاده از مصادي��ق امروزي 
س��روده‌هاي اين مجموعه را به 
زباني با طراوت و داراي قابليت 

همذات‌انگارانه رسانده است. 
ب��ه نمونه‌هاي متن��وع زير 

توجه كنيم: 
در زد كسي انگار كه ميهمان 

داريم/ در سفره گرسنگي فراوان داريم/ امروز پدر ابر زيادي 
آورد / مانند هميشه شام باران داريم )ص32( ديوانه و مست 
دوس��تت دارم را... / از هرچه كه هست دوستت دارم را... / 
يك لحظه عوض نمي‌كنم با دو جهان / اين يك كف دست 
دوس��تت دارم را )ص20( انگار تمام باورم زخم شده / يك 
ايل بلوط در س��رم زخم شده / ايلام چه دست‌هاي زبري 
دارد/ مثل كف دست پدرم زخم شده )ص40( و نمونه‌هاي 
ديگري از اين دست كه در مجموعه به وفور يافت مي‌شوند. 
يكي از نقاط مثبت و داراي ارزش اين مجموعه عدم وجود 
حشو يا كلمات نامربوط براي پر كردن وزن در سروده‌هاي 
آن اس��ت. شناخت و تس��لط كامل صفربيگي از وزن و از 

طرفي در اختيار داشتن دايره واژگاني نسبتا گسترده و نو 
باعث ش��ده وي در انتخ��اب واژگان و عناصر دقت لازم را 
به‌خرج بدهد و به همين نسبت شاخصه‌هاي خيال، تصوير 
و انديش��ه در زبان مصداق با طراوتي پيدا كنند. من با تو 
چقدر ساده رفتم بر باد/ تو نام مرا چه زود بردي از ياد / من 
حبه قند كوچكي بودم كه / از دست تو در پياله چاي افتاد 
)ص 23( دي��دم كه دهان او پر 
از مورچه است/ سرتاسر جان او 
پر از مورچه است/ مرگ آمده تا 
مرا از اينجا ببرد/ حتمن چمدان 
او پر از مورچه اس��ت )ص26( 
علاوه بر وجود ذهن نو و امروزي 
در ش��عرهاي مجموعه سونات 
بلوط، يك طنز دروني )همچنان 
كه در نمونه‌هاي بالا شاهديم.( 
در آنها واقع شده است. اين طنز محسوس و قابل دريافت از 
لايه‌هاي معنايي شعرها هم به بلوغ انديشه انتقادي در آثار 
جان بخشيده و هم باعث شده زبان سروده‌ها منعطف‌تر و 

داراي قابليت استنباطي بيشتري شوند.
به‌طور كل��ي وجود بن مايه‌ه��اي طنز يك خصيصه 
ارزش��ي در ش��عر م��درن به حس��اب مي‌آي��د و اگر چه 
صفربيگي از قالبي در مجموعه سونات بلوط استفاده كرده 
كه متعلق به بخش كلاسيك شعر ايران است، اما نوگرايي 
و معاصر بودن ذهن وي در ش��عرهاي اين مجموعه باعث 
شده خواننده خود را در يك وضعيت كليشه‌اي، محدود و 
كهنه احساس نكند و بالعكس به امكان استفاده امروزي از 

قالب‌هاي قديمي پي ببرد. به چند نمونه ديگر از مجموعه 
س��ونات بل��وط توجه كنيم: انگار هميش��ه جاي يك تن 
خالي‌س��ت/ اين بار كسي نيست نه! اصلن خالي‌ست/يك 
نيمكت نشسته دارم در خود/ جاي دو نفر هميشه در من 
خالي‌س��ت )ص9( او مثل هميشه خواب‌هايش آبي‌ست/ 
كار من بيچاره ولي بي‌خوابي‌ست/ من گربه ولگرد خيابان 
هستم / او گربه چاق و چله قصابي‌ست )ص28( شايد در 
اختيار داشتن چنين امكاناتي براي صفربيگي توان فعاليت 
در دو ژانر متمايز رباعي و سپيد را به صورت همزمان فراهم 
كرده و اس��تفاده هوش��يارانه وي از وجوه اشتراك اين دو 
ژانر توانسته، شعرهاي وي را در وضعيت نسبتا موفقي قرار 
دهد. آنچنان‌كه بدون اغراق مي‌توان جايگاه موثق و داراي 
اهميتي را در شعر امروز ايران براي سروده‌هاي او )در هردو 
ژانر( در نظر گرفت. پس از اش��اره مختصر به ويژگي‌هاي 
قابل توجه و ارزشي سروده‌هاي صفربيگي و پرداختن به 
اش��تراكات مثبت رباعي‌ها و شعرهاي سپيد او، بد نيست 
به نكته‌اي كه از قياس بين اين دو مش��هود مي‌ش��ود نيز 
اش��اره شود. آن چيزي كه از اين قياس )بين سروده‌هايي 
ك��ه در قالب مجموعه به چاپ رس��انده( خود را نش��ان 
مي‌دهد، گسترده‌تر بودن دامنه ذهن در رباعي سرايي‌هاي 
وي نسبت به سپيدسرايي‌هايش است. محتواي اكثر آثار 
صفربيگي در مجموعه شعر سپيد )عاشقانه‌هاي يك زنبور 
كارگر( كه چندي پيش توسط انتشارات نوح نبي به چاپ 
رس��يده حول محور رمانتيك قرار دارند و سروده‌هاي اين 
مجموعه غالبا از فضايي حس��ي برخوردارند، در حالي‌كه 
تنوع محتوا در رباعي س��رايي‌هاي او چشمگيرتر است و 
دامنه ذهن��ي او در رباعي‌هايش به حوزه‌هاي اجتماعي و 
موضوعي، بيشتر كشيده شده است. البته شواهد و امكاناتي 
كه در شعرهاي صفربيگي وجود دارد صحه‌اي بر اين تصور 
است كه وي در ادامه تجربه شاعرانه خود به موفقيت‌هاي 
چشمگيرتري در شعر سپيد همگام با سرودن رباعي دست 

پيدا خواهد كرد. 

 »انس��ان آزاد اس��ت و حيات بشر در آن س��وي نااميدي آغاز 
مي‌گردد.«

 ژان پل سارتر
ميشل فوكو زماني به طعنه، س��ارتر را انديشمندي متعلق به 
قرن نوزدهم مي‌دانس��ت كه مي‌خواس��ت درباره قرن بيس��تم 
بينديش��د. در آوريل 1980 سارتر در حالي ديده فرو بست كه 
نظرات سياس��ي و فلسفي‌اش رونق سابقش��ان را از دست داده 
بودند و ديگر كسي به مانند قبل براي يافتن »معناي زندگي« 
به س��راغ آثار س��ارتر نمي‌رفت، اما با اين حال او هنوز از چنان 
شهرتي برخوردار بود كه در مراسم خاكسپاري‌اش 50 هزار نفر 

در پاريس جمع شدند. 
اما جدا از تاثيري كه سارتر و ديگر متفكران اگزيستانسياليست 
بر فلسفه گذاشته‌اند، امروز هر نوع از »مقاومتي« مي‌تواند يادآور 
سارتر باشد. ش��ايد بتوان هنوز صدايي از سارتر را شنيد وقتي 
بديو از سوژه وفادار به رخداد سخن مي‌گويد. از اين رو رجوع به 
آنچه سارتر مي‌گفت هنوز مي‌تواند مهم و اغوا‌گر باشد حتي اگر 

بسياري از آراي او اهميت خود را از دست داده باشند. 
س��ارتر با نفي هرگونه دترمينيسم، انسان را فقط محصول 

كنش خويش��تن مي‌دانست و معتقد بود: اين تنها انسان است 
كه به هر چيزي از اين جهان معنا مي‌بخشد. هرچند تصويري 
كه سارتر از آزادي انسان ارايه مي‌داد، مي‌تواند محل چالش واقع 
شود- به‌زعم او انسان حتي در دستان جلاد هم آزاد است- اما 
اين حكم او كه اين خود ما هستيم كه آگاهانه يا ناآگاهانه جهان 
را مي‌س��ازيم هنوز بارقه‌اي از اميد ايجاد مي‌كند. او با محكوم 
كردن انس��ان به آزادي، مسووليتي را بر دوش او مي‌گذارد، چرا 
كه او آزادي ما را وابسته به آزادي همه مي‌داند و آزادي ديگران 
را ه��م در گرو آزادي م��ا. از اين رو فرد تنها براي خود تصميم 

نمي‌گيرد و تصميم او بر همه جامعه اثر خواهد گذاشت. 
هرچند سارتر به علت جايگاه روشنفكري‌اش بسيار مشهور 
است، اما نوشته‌هاي او كمتر از ميزان شهرتش خوانده شده‌اند. 
ش��ايد اين امر به علت دشواري نوش��ته‌هاي او باشد. »چگونه 
س��ارتر بخواني��م«؛ يكي از آخرين آثاري اس��ت ك��ه در مورد 

انديش��ه‌هاي او به فارسي برگردانده شده و در نمايشگاه كتاب 
عرضه شده است. اين كتاب، عنواني ديگر از مجموعه »چگونه 
بخوانيم«‌هاس��ت كه پيش از اين و با ترجمه چند كتاب ديگر 
اين مجموعه )ويتگنشتاين، هايدگر، نيچه، كيركگور و هيتلر( 
با اين مجموعه آش��نا شده بوديم. »چگونه س��ارتر بخوانيم«؛ 
نوشته رابرت برناسكوني است كه توسط نادر فتوره‌چي و عليرضا 
عليخاني‌فرد ترجمه شد و توسط انتش��ارات رخ‌داد نو به چاپ 
رس��يده است. برناسكوني، استاد فلس��فه در دانشگاه ممفيس 
اس��ت و به جز كتاب فوق، آثاري نيز در م��ورد هايدگر، دريدا 
و لويناس دارد. برناسكوني به سياق اين مجموعه با انتخاب 10 
قطعه كوتاه از آراي س��ارتر به بررسي هريك از آنها پرداخته و 
همان‌گون��ه ك��ه در مقدمه كتاب عنوان كرده اس��ت، علاوه بر 
بررس��ي »پاره‌اي از برجسته‌ترين نوش��ته‌هاي سارتر، برخي از 
دشوارترين و البته بديع‌ترين ايده‌هاي« وي را نيز مورد خوانش 

قرار داده است. برناسكوني در مقدمه كتاب در مورد دشواري كار 
خواننده آثار س��ارتر مي‌گويد: »كسي كه با عطش فهم و درك 
اگزيستانسياليسم به سراغ س��ارتر مي‌رود، به جاي رسيدن به 
خواسته خود با اين جمله مواجه مي‌شود كه مسووليت كل دنيا 
به عهده توس��ت... . فلسفه سارتر تعهد مي‌طلبد: نه از آن قسم 
تعهداتي كه شخص را مقيد به آينده خويش كند، بلكه به لحاظ 
درگير شدن و كنش براي »ديگري« از مجراي سياسي.« سارتر 
هميش��ه با امر سياسي پيوند داشته است، مواضع و اقدامات او 
در مواردي مثل جنگ ويتنام و شورش‌هاي مي‌68 نمونه‌هايي 
از كنش سياسي او را نش��ان مي‌دهند. به اين اعتبار، سياست 
رهايي‌بخ��ش همچنان مي‌تواند او را م��ورد توجه قرار دهد. در 
زمانه‌اي كه مفاهيمي مثل تكليف، تعهد و مس��ووليت ناآشنا و 
غريبه مي‌نمايند، سارتر هنوز هم حرف‌هايي براي گفتن خواهد 
داشت، خاصه در آن هنگام كه امر سياسي و انقلاب‌هاي مردمي 
بار ديگر احيا ش��ده‌اند. »تصوير س��ارتر در جهان س��وم بسيار 
متفاوت‌تر است و هنوز نيز از او به عنوان قهرمان مظلومان ياد 
مي‌شود. او نه تنها پرچم آرمان‌هاي آنان را برافراشته بود، بلكه 

هرچه در توان داشت براي شنيده شدن آنها انجام داد.« 

نگاهي به مجموعه رباعي سونات بلوط 

وزن یکسان اما نه یکنواخت

تو مسوول جهاني... 
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