
از پرويز منصوري نقل مي كنند كه روزي در 
راهروهاي هنرس��تان مي رفته  است كه از اتاقي 
صداي يكي از قطعات كلنل وزيري را مي شنود. 
خوب ك��ه دقت مي كند  ح��س مي كند كه آن 
كس��ي كه قطع��ات را مي نوازد از خ��ود وزيري 
هم بهتر مي زند. وارد اتاق كه مي ش��ود هوشنگ 
ظريف را در گوش��ه اي مي بيند كه تار به دس��ت 

مشغول نواختن است. 
اس�تاد بزرگان

هر چند هوش��نگ ظريف نوازنده زبردس��تي  
اس��ت و ت��ار را متاث��ر از اس��اتيد بزرگش چون 
علي اكبرخ��ان ش��هنازي و موس��ي معروفي به 
خوب��ي آموخته  اس��ت و مي نوازد اما بيش��تر در 
كس��وت معلم موسيقي اس��ت كه شناخته شده 
 است؛ معلمي كه بس��ياري از افرادي كه امروزه 
در جايگاه بالايي در موس��يقي سنتي ايران و به 
خص��وص در نوازندگي تار ق��رار دارند روزگاري 
ش��اگردان مبت��دي او در هنرس��تان و هنركده 
موس��يقي و جاه��اي ديگر بودند. در فهرس��ت 
شاگردان سرشناس ظريف نام بسياري را مي توان 
دي��د؛ نام هاي��ي كه هر يك در نس��ل خود جزء 
برجس��ته ترين ها بوده و هس��تند. استاد حسين 
عليزاده، حميد متبسم، ارشد تهماسبي، زنده ياد 
ش��هريار فريوس��في،  زنده ياد منصور س��ينكي و 
بس��ياري ديگ��ر را مي توان در اين ليس��ت ديد. 
وي سال ها در هنرستان موسيقي به تدريس تار 
مشغول بوده و هست. وي همچنين در دانشكده 
موس��يقي دانشگاه هنر از زمان تاسيس تا حدود 
دو س��ال پيش تدريس مي كرد. كار تدريس وي 
هم اكن��ون ني��ز ادام��ه دارد. دو روز در هفته در 
آموزشگاه شخصي اش در تهران تدريس مي كند 
و دختران هنرآموز هنرستان موسيقي هم هنوز 
مي توانند در اين هنرستان پاي درسش بنشينند. 
ويژگي هاي خاص شيوه تدريس تارنوازي ظريف 
اين است كه بسياري از شاگردان او به جاي آنكه 
به شيوه او تار بزنند هر يك توانسته اند شيوه اي 
منحص��ر به فرد را در نوازندگي اين س��از ايراني 

پي بگيرند.
خانواده اي دور و نزديك به موس�يقي

هوشنگ ظريف در سال 1338 با پروين صالح 
كه او هم فارغ التحصيل هنرستان موسيقي بود، 
ازدواج كرد. پروين صالح نوازنده ويولن اس��ت و 
در برنامه هاي متعددي از گل ها در كنار زنده ياد 
پرويز ياحقي س��از زده  است. هرچند چند سالي 
اس��ت به علت مش��كل آرت��روز فعاليت چنداني 
ندارد. اما فرزندان اين زوج اهل موس��يقي كمتر 
به موس��يقي علاقه اي نش��ان دادن��د. ظريف دو 
پس��ر و يك دختر دارد. فرزند بزرگ او ش��اهين 
مهندس نس��اجي از وين است. وي هم اكنون در 
ايران زندگي مي كند و مديريت آموزشگاه ظريف 
با اوس��ت. پسر دوم وي بابك مهندس كامپيوتر 
اس��ت و با همس��رش در وين زندگ��ي مي كند. 
كتايون دختر استاد هم در ايران ازدواج كرده و 
زندگي  مي كند. وي مدتي نزد اردش��ير روحاني 
ب��ه فراگيري پيان��و پرداخت. هوش��نگ ظريف 
دو ن��وه دارد. اي��ن دو نوه نيز هر دو موس��يقي 
كار مي كنن��د. نوه اولش نزد يكي از ش��اگردان 
پدربزرگ تار مي زند و نوه دوم هم س��از پيانو را 

انتخاب كرده  است.
دوران گل ه�ا

ب��دون ش��ك دوران برنامه گل ه��ا با حضور 
اس��تادان بزرگ��ي ك��ه در آن بودن��د يك��ي از 
درخش��ان ترين ادوار موس��يقي اي��ران اس��ت. 
هوشنگ ظريف هم مدت زيادي را با اين برنامه 
كار مي كرده اس��ت. حضور او در كنار استادانش 
همچون ج��واد معروفي و هم دوره هايش بود كه 
گل ه��ا را چنين جاودانه كرد. از درخش��ان ترين 
كارهاي هوشنگ ظريف در برنامه گل ها مي توان 
ب��ه اجراي گل هاي 107، 124 و 137 با صداي 

استاد شجريان اشاره كرد.
اركس�ترنوازي

ظري��ف در ط��ول بيش از 50 س��ال فعاليت 
هن��ري اش علاوه بر كار تدري��س و تكنوازي در 
بس��ياري از گروه ه��اي مط��رح دوران خ��ودش 
كار كرده  اس��ت. او در دوران هنرستان مسوول 
گروه تنبك هنرس��تان بوده  است. پس از اين در 
اركستر هاي متعددي از جمله اركستر موسيقي 
مل��ي به رهبري علي محم��د خادم ميثاق و اكبر 
حق كردار، اركس��تر صبا به سرپرس��تي حسين 

با هزار مكافات و دردسر رضايت داد كه به تهران بروم و خيالي را كه در سال گذشته خواب 
و خوراكم بود، به واقعيت نزديك كنم. حدود يك سال قبل وقتي برادرم كه آن وقت ها دوران 
سپاهي گري خود را مي گذراند به خانه برگشت، از اينكه در دو ماه گذشته كمي تار زدن ياد 
گرفته بودم، متعجب شد و مرا تشويق كرد كه براي تحصيل موسيقي به تهران بروم و برايم از 
هنرستان موسيقي و وزيري و خالقي گفت ولي پدرم كه خود به اين عشق دامن زده بود، مساله 
را طور ديگري مي ديد. يكي دو س��الي بود كه دوباره دس��ت به ساز مي زد. برادر و خواهرهاي 
بزرگ تر كه حالا عقل شان مي رسيد به او اصرار مي كردند كه برايمان ساز بزند. غير از نوازندگي 
پدرم، مغازه صفحه فروشي و لوازم موسيقي اش و همين طور ويولن مسن ترين برادرم زندگي 
ما را از نظر روحي و مادي وابسته به موسيقي مي كرد. اوايل تابستان گذشته به فرزند يكي از 
دوستان قديمي اش كه در امريكا زندگي مي كرد و سفري به مشهد كرده بود و مي خواست هديه 
ايراني باارزشي به استاد دانشگاهش بدهد، تاري را فروخت كه خودش مي گفت كار »عباس« 
اس��ت. ساز خوش نقش��ي بود و گوشي هايش صدف كاري شده بودند. پوست و پرده اش به راه 
نبود و قرار شد پدرم تعميرش كند و بعدازظهر بيايند و ساز را از خانه ببرند.  خانه ما درست 
پشت مغازه در كوچه اي هلالي شكل واقع شده بود كه دو سرش 50 متري از مغازه پدرم فاصله 
داشت، طوري كه از مغازه به خانه از هر طرف اين بيضي به يك اندازه فاصله بود. فضاي اصلي 
سكونت خانه، دو پله اي از سطح كوچه بالاتر بود ولي حياط، آشپزخانه و حوضخانه ده پله اي 
گودتر. به خاطر خنك بودن زيرزمين ها و حوضخانه، ما تمام تابستان را پايين مي گذرانديم. آن 
روز كه خريداران تار به حوضخانه دعوت شدند، پدرم تار تازه تعميرشده را روي تخت حوضخانه 
گذاشته بود. سيم ها و پرده هايش برق مي زد و انگار دل شان براي مضراب و پنجه گرمي پر مي زد. 
همه پس از نوشيدن شربت، رفتند سر اصل مطلب و تار را كه حالا نونوار شده بود ورانداز كردند. 
خريدار رو به پدرم گفت: علي جان! ما كه تار زدن بلد نيستيم، صدايش را دربياور، بشنويم. باري 
علي جان تار را برداشت و نغمه اي ساز كرد كه هوش از سر حاضران رفت و زندگي تازه اي براي 
من رقم زد... با اينكه هر لحظه زندگي من با آواز خوش بنان و ساز محجوبي و از اين دست 
مي گذشت، هيچ گاه هيچ نغمه اي مرا اينچنين دگرگون نكرده بود. گرم و آهسته مي نواخت در 
پرده شور. نمي دانم چه شد و چگونه گذشت كه آنها بردن تار را به ساعتي بعد موكول كردند. 
فقط مي دانم كه در فاصله اي كه مهمان ها و پدرم تا در خانه بروند، من و تار در حوضخانه  تنها 

بوديم. با احترام و احتياط به سويش رفتم و در آغوشش گرفتم...
انگش��تم را روي پرده »لا« كه آن وقت اس��مش را نمي دانستم، گذاشتم و اولين نت هاي 
پيش درآمد شور شهنازي را كه آن روز براي اولين بار شنيده بودم، نواختم. با صداي مهربان 
و متعجب پدرم به هوش آمدم. پرسيد: پيش كي اينها را مشق كردي آقاجان؟ گفتم: الان از 
ديدن شما ياد گرفتم.  به شور آمد و با عجله تار ديگري را كه زياد روبه راه نبود به دست گرفت 
و گفت: باقي اش اين طور است. و به اين ترتيب شش ماهي در كلاس او گذشت تا اينكه با هزار 
مكافات و دردسر موافقت كرد كه به تهران بروم و درس موسيقي بخوانم.  اوايل پاييز 53، چند 
روزي بود كه در دانشسراي تهران درس هنر مي خواندم و در كلاس اولين استادم در تهران، 
»حبيب الله صالحي« دو جلسه مشق تار كرده بودم كه دوستان كلاس بالاتر گفتند: در تالار 
رودكي كنسرتي است، گروه سازهاي ملي به سرپرستي فرامرز پايور. تا آن موقع كنسرت نرفته 
بودم، آن هم با كت و شلوار و كراوات كه رسم آن زمان تالار رودكي بود. به هر حال تهيه كرديم 
و پوشيديم و رفتيم تالار. همگي حضار ترگل و ورگل بودند و بوي عطر و مطرشان همه جا را 
گرفته بود. غريبي مي كردم. احساس مي كردم كه همه مرا نگاه مي كنند، مي گويند: طرف را! 
چراغ هاي سالن به تدريج خاموش شدند و نوازندگان به صحنه آمدند. آنجا بود كه براي اولين 
بار ديدمش. موقر و آهسته گام برمي داشت. تار را با دست راست، چهار انگشت دور نقاره و با 
انگشت شست در طرف ديگر بيخ دسته در امتداد قامتش گرفته بود. همگي با تعظيمي كوتاه 
و هماهنگ در جاهاي خود كه از قبل تعيين شده بود، نشستند. در زمان كوتاه كوك، از يكي از 
بچه ها پرسيدم: او كيست؟ گفت: خيلي غافلي. در دانشسرا درس مي دهد. تا آن زمان نمي دانستم 
كه دانشسرا دو استاد تار دارد. سكوت كرديم. چهارگاه مي زدند. ولي هرچه به انگشتانش خيره 
شدم، پرده هاي چهارگاهي كه من مي شناختم، نداشت. بعدها فهميدم كه چهارگاه را از پرده 
سل نيز مي توان نواخت و شهيدي مي خواند: چه خوش صيد دلم كردي/ بنازم چشم مستت را . 

از دل ما مي گفت! 
نوبت تكنوازي استاد كه رسيد، صداي ضربان قلبم را مي شنيدم، حصاري نواخت و مرا مسحور 
كرد. پرس و جو كردم و در اولين جلسه كلاس تار استاد خودم را قاطي شاگردان انداختم تو، با 
مهرباني  پذيرفت. يكي مي خواست تاري بخرد يا خريده بود، آورده بود استاد تاييد كند. نشستم 
روي دومين صندلي كنار او. اولين نكته اينكه جسارت نشستن روي صندلي اول را نداشتم، 
دوم اينكه جايي دورتر از صندلي دوم مرا بيش از آنچه در طاقتم بود از او دور مي كرد. در ميان 
گفت وگو با شاگردان، تار را گذاشت روي صندلي ميان ما. شروع كردم مثل بچه اي كه قبل از 
خوردن غذايي با آن بازي مي كند، با تار ور رفتم و از آنجايي كه چيزي نگفت، جرات كردم تار 
را كشيدم بغلم و براي جلب توجه اش در حد سه چهار نتي اشاره اي كردم به پرده منصوري. 
ظاهراً گرفت. گوشه چشم محبت آميزي كرد و پرسيد: تار مي زنيد؟ و من هم حداقل نيمي 
از اين داستاني كه شما تا اينجا خوانديد را برايش تعريف كردم. وقتي از كلاسش بيرون آمدم 
كمي از پررويي خودم خجل بودم كه وقت كلاس ديگران را گرفتم ولي بيش از همه چيز شاد 
بودم كه به مرادم رسيدم و استاد مرا در كلاس شب هنرستان موسيقي ملي  پذيرفت. از حالا 
به بعد، تحصيل موسيقي به معناي واقعي براي من شروع شد و از اين طريق به كلاس هاي 
ديگر هنرستان نيز راه پيدا كردم. ولي آنچه برايش زنده بودم، كلاس هاي استاد بود. همواره با 
حوصله و متانت، ملودي ها را مي شنيد و تصحيح مي كرد. آرام و خوش اخلاق بود. تا امروز نيز 
جز نيكي درباره او نشنيده ام. آنقدر خوبي داشت كه همه همكلاسي هاي هنرستان واله اش بودند. 
بعضي ها از بوتيكي كه او لباس مي خريد، هم رنگ و هم فرم او لباس مي خريدند و مانند او سخن 
مي گفتند و رفتار مي كردند. تا آخر وقت كلاس، گاهي پيش مي آمد كه به من فرصت مي داد 
يك بار ديگر قطعه اي را اجرا كنم يا به پرسش هايم كه تمامي نداشتند، پاسخ مي داد. كلاس 
كه تمام مي شد، با هم به حياط مي رفتيم. لحظات تند مي گذشت. سوار ماشين اش مي شد و 
مي رفت. من دم در هنرستان مي ايستادم و به چهارراه كاخ چشم مي دوختم تا ديگر نمي ديدمش...
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ياد شيرين
كلاس استاد

70 سال زندگي هنري معلم بزرگان موسيقي ايران

راز ظريف استاد...

ادامه از صفحه 13

-اين روزها به وضوح مش�اهده مي شود كه سليقه 
مخاط�ب موس�يقي ايراني و ب�ه ويژه جوان�ان، با 
زمان هاي قبل بسيار تفاوت پيدا كرده است، به اين 
مفهوم كه سازها و نوازندگي ها و صداهايي كه شايد 
از هيچ پشتوانه علمي و حتي تجربي هم برخوردار 
نباش�ند، چه بسا بيشتر مورد توجه قرار مي گيرند. 
علت اين امر را در چه مي بينيد، آيا مي توان نتيجه 
گرفت كه گ�وش مخاطبان به صداها و آهنگ هاي 

ضعيف خو گرفته است؟
علت مشخص است زيرا موسيقي اصيل ايراني كمرنگ 
ش��ده و پخش آن بس��يار محدود است. شما تصور كنيد 
برنامه اي مثل برنامه گل ها را كه چقدر در دل مردم جا 
باز كرده بود. آي��ا امروزه چنين برنامه هايي وجود دارد؟ 

خير. از سوي ديگر من فكر مي كنم رو آوردن جوانان به 
موس��يقي پاپ و موسيقي هاي خاص بيشتر به اين دليل 
است كه آنها حوصله ندارند به موسيقي كلاسيك گوش 
بدهند، زيرا نوع جديد موس��يقي پرتحرك اس��ت و آنها 
فكر مي كنند با گوش دادن به آن مي توانند از رخوت به 
در آيند. من افس��وس مي خورم كه حيف است موسيقي 
اصي��ل م��ا از بين برود و ما بايد به هر قيمتي كه ش��ده 

موسيقي اصيل خود را حفظ كنيم.  
- س�از هريك از اس�اتيد تار از جمله خود ش�ما، 
لهجه اي خاص دارد. توضيح مي دهيد كه لهجه تار 

از كجا مي آيد؟
همان طور كه خوانندگان س��بك و لهجه اي خاص را 
ب��راي خود دارند هر اس��تادي در رش��ته تار هم طوري 

مي نوازد كه لهجه اي خاص از صداي سازش بلند مي شود. 
در حال��ي كه اين روزها همه ش��بيه ه��م مي خوانند و 
مي نوازن��د. من همواره به ش��اگردانم توصيه مي كنم كه 
خودت��ان باش��يد و مثل اين و آن ننوازيد. تمام س��خن 
من اين اس��ت كه ساز هر فرد بايد مشخصه خاص خود 
را داش��ته باشد و وجود و تفكرات آن نوازنده در سازش 
پياده ش��ود. در واقع تفاوت صداي س��از افراد خودآگاه 
اس��ت و اين طور نيس��ت كه از سر اتفاق باشد. اگر شما 
به ش��اگردان من ن��گاه كنيد متوجه مي ش��ويد كه آنها 
اص��لًا مثل من نمي نوازن��د و بالاتر از آن، حتي مثل فرد 
ديگري ه��م نمي نوازند زيرا م��ن مهم ترين توصيه ام به 
آنها اين بوده اس��ت كه روش شان مستقل و تنها متعلق 

به خودشان باشد. 

- به عنوان آخرين س�وال بزرگ ترين دغدغه اين 
روزهاي شما چيست؟ 

واقعيت اين اس��ت كه من دغدغه خاصي براي خودم 
ن��دارم زي��را به خوبي زندگي ك��رده ام. تنها دغدغه من 
در حوزه كاري اين اس��ت كه ب��ا اين وضعيت نمي دانم 
موس��يقي اصيل ايراني به كجا خواهد رسيد و مهم تر از 
آن نگراني اصلي من اين اس��ت ك��ه آينده جوانان اين 
كش��ور به كجا خواهد رس��يد. به ويژه جواناني كه قصد 
دارند از راه موسيقي سنتي گذران امور كنند كه با اين 
وضع من توصيه اكيدم به آنها اين است كه حتماً شغل 
ديگ��ري را براي درآمدزايي و گذران امور انتخاب كنند 
و ب��ه موس��يقي تنها به مثابه يك هنر ي��ا حداكثر يك 

شغل دوم نگاه كنند.

اين روزها همه شبيه هم مي خوانند و مي نوازند...

اتاقي كه او در آن تدريس مي كند عكسي هست 
كه او را حدود 10 س��ال پي��ش در كنار افرادي 
چون حسين عليزاده، كامبيز روشن روان و محمد 
اسماعيلي در حال نواختن تنبك نشان مي دهد.

تدوين كتاب آموزش�ي هنرس�تان
كتاب »دستور مقدماتي تار و سه تار« نوشته 
زنده ياد روح الله خالقي ك��ه در ميان هنرجويان 
موس��يقي با نام كتاب اول و دوم معروف اس��ت 
سال هاس��ت در هنرس��تان ها و آموزش��گاه هاي 
موس��يقي به عنوان كتاب مقدمات��ي نوازندگي 
اين دو س��از تدريس مي شود. اين كتاب در ابتدا 
به صورت جزوه هايي بود كه اساتيد هنرستان از 
دفتر مي گرفتند و آن  را تدريس مي كردند. يكي 
از فعاليت ه��اي ظريف جمع آوري و تصحيح اين 
كتاب بود. اين كتاب كه توس��ط انتشارات ماهور 
منتشر شده  است هم اكنون يكي از پركاربردترين 

كتاب هاي موسيقي ايراني است.
آثار صوتي

علاوه بر اجراهايي كه از ظريف در برنامه هاي 
متع��دد گل ها ضبط و پخش ش��ده اس��ت وي 
چندين كاست تكنوازي مشهور را نيز در كارنامه 
خود به يادگار گذاش��ته  است. كاست »اصفهان 
دش��تي« يك��ي از بهترين نمونه ه��اي تكنوازي 
تار در ايران اس��ت كه توسط استاد ظريف اجرا 
شده  است. در اين كاس��ت علاوه بر گوشه هايي 
از اصفهان و دش��تي سه قطعه »دختر ژوليده«، 
»بندباز« و »ژيمناستيك موزيكال« از آثار كلنل 
علينقي وزيري به اجرا درآمده اس��ت كه بسيار 
شنيدني است. همچنين مي توان به مجموعه اي 
از تكنوازي ه��ا در كنار اس��تاد فرام��رز پايور نيز 
در مجموع��ه كاره��اي ظريف اش��اره كرد. وي 
گوش��ه هايي از رديف موس��ي معروفي را نيز به 
كوش��ش كامبيز روشن روان ضبط كرده است و 
همچنين نوار كتال دستور مقدماتي تار و سه تار 

نيز از اوست.
نت نويسي ها

بس��ياري از اس��اتيد قديمي موسيقي ايراني 
اعتق��اد چندان��ي به نت نداش��تند. آنها س��عي 
مي كردند موس��يقي را به روش س��ينه به سينه 
منتقل كنند و كمتر تلاشي براي مكتوب كردن 

موسيقي داشتند. برخي از آثار اين افراد با مرگ 
خود يا شاگردان شان از بين رفت. اما برخي ديگر 
از اي��ن آثار به همت عده اي از جمله هوش��نگ 
ظريف به نت تبديل ش��د و براي هميشه خواهد 
ماند. نوش��تن اولين كتاب نت تنبك با همكاري 
حس��ين دهلوي از جمله فعاليت هاي هوش��نگ 
ظريف اس��ت. وي همچنين نت نگاري و ويرايش 
چهار كت��اب در مورد اس��تادان لطف الله امجد، 
جليل شهناز، فرهنگ شريف و ابراهيم سرخوش 

را نيز بر عهده داشته  است.
نشان استادي

نه تنه��ا ش��اگردان ظري��ف بلكه بس��ياري از 
كارشناس��ان او را در رديف برجسته ترين اساتيد 
نوازندگي تار در ايران مي دانند. همين ش��ناخته 
شدن به اين عنوان در موسيقي ايراني كه برآمده 
از سنتي تجربي است كافي است. اما اين موضوع 
مانع از فعاليت هاي آكادميك ظريف نشده  است. 
وي علاوه بر گذراندن هنرستان و هنرستان عالي 
موسيقي سال ها در محيط هاي دانشگاهي حضور 
داشته و تدريس مي كرده  است. در كنار اين موضوع 
كنس��رت هاي پژوهشي بسياري را نيز در كارنامه 
خود دارد. استاد ظريف در اوايل دهه 70 موفق به 
دريافت نشان درجه يك هنري از وزارت فرهنگ 
و ارشاد اسلامي شد كه معادل مدرك دكتراست. 

اخلاق و منش
ظريف علاوه بر تم��ام توانايي هاي هنري اش 
به اخلاق و منش��ش شهره اس��ت. تمام كساني 
كه به هر مناسبتي برخوردي با هوشنگ ظريف 
داش��ته اند بر اين موضوع صح��ه مي گذارند كه 
او از نظ��ر اخلاق��ي هم بي نظير اس��ت. با وجود 
اينك��ه هم اكن��ون بي��ش از 70 س��ال از عمر او 
مي گذرد هنوز هم بسيار باحوصله است. با دقت 
و حوصل��ه اي مثال زدني براي هنرجويانش وقت 
مي گذارد و كار آنها را زير نظر دارد. هرگز كسي 
از ش��اگردانش در تمامي اين  س��ال ها حرفي از 
بدخلقي او نزده  است. وي نه تنها يك استاد بلكه 
در تمام مراحل كاري دانش��جويانش مشاور آنها 
نيز هس��ت. بسياري از شاگردانش در تصميمات 
مهم زندگي هنري شان به او مراجعه مي كنند و او 
با بهره گيري از تجربه هايش به آنها كمك مي كند. 

اين است كه بسياري با وجود اينكه ممكن است 
سال ها از دوره شاگردي شان پيش استاد گذشته 
باش��د و حتي خود امروز تعداد زيادي ش��اگرد 
داش��ته  باش��ند هنوز هم به او مراجعه مي كنند. 
از ديگر نكات او اين اس��ت كه مش��هور است هر 
كمكي از دستش بربيايد براي شاگردانش انجام 
مي ده��د. وي بس��ياري از ش��اگردانش را براي 
همكاري و ضبط به جاهاي مختلف مي فرستد و 
ابايي از اينكه شاگردانش از او بالاتر بروند ندارد.
خصوصيت ديگري كه او به آن ش��هره است 
نظ��م و دق��ت اوس��ت. برنام��ه بس��يار منظمي 
در زندگ��ي دارد. ه��ر روز صب��ح زود از خ��واب 
برمي خيزد و شب ها نيز زود مي خوابد. هنوز كه 
هنوز اس��ت امور عمومي منزل را از خريد كردن 

و غيره خودش بر عهده دارد.
آيا ظريف گوشه گير است

 كس��اني ك��ه در ط��ول س��ال ها پيگير روند 
موسيقي كشور بوده باش��ند خوب مي دانند كه 
ظري��ف هيچ وقت آدم جنجالي يا پرحاش��يه اي 
نب��وده  اس��ت. نه در م��ورد كارهايش هيچ وقت 
س��ر و صدايي راه انداخته و نه اهل سخن گفتن 
بر ضد كس��ي بوده يا حتي در مقام پاسخگويي 
ب��ه حرف هايي كه در موردش زده مي ش��ده هم 
نبوده  اس��ت. زياد هم اهل گفت وگو و خبرهاي 
مطبوعاتي نيس��ت و تا بتوان��د از اين كار طفره 
مي رود. همين موضوع هرچند از ظريف چهره اي 
موجه و قابل احترام براي همگان س��اخته است 
اما او را در بس��ياري موارد از توجه عمومي دور 
كرده اس��ت؛ توجه��ي كه در مورد بس��ياري از 
اس��اتيد هم سنگ او و حتي ش��اگردانش وجود 
دارد. اما هنگام برخورد با او متوجه مي شويد كه 
او خودش اين راه را انتخاب كرده  است. ترجيح 
مي دهد در آرامش به موس��يقي كش��ور خدمت 
كند، ش��اگردانش را تربيت كند و از همه مهم تر 
زندگي كند. اين خصوصيت ش��ايد چيزي است 
كه  موس��يقي ايران سال هاس��ت به آن احتياج 
دارد؛ اينكه كساني مانند هوشنگ ظريف با تمام 
قوا در راه تقويت آن تلاش كنند و كوچك ترين 
چشمداشتي حتي در حد شناخته شدن در انظار 

عمومي نداشته  باشند.

روزهايي كه در شهرس��تان تازه تار به دس��ت گرفته بودم هميش��ه در مجلات موسيقي 
عكس هايش را مي ديدم و مصاحبه هايش را مي خواندم. همان روزها كاست اصفهان دشتي استاد 
ظريف به دستم رسيد. يادم مي آيد كه نسخه هايش در بازار تمام شده بود و از آن كپي گرفتم. 
خوب مي دانستم كه بسياري از نوازندگان برجسته تار شاگردش بوده اند؛ حسين عليزاده، ارشد 
تهماسبي، شهريار فريوسفي، منصور سينكي و ديگران. همين بود كه آرزو داشتم شاگردش 
شوم. يكي از دوستان خانوادگي ما شاگرد استاد ظريف بود. از طريق او معرفي شدم و رفتم پيش 
ايشان تست دادم. وقتي كه قبولم كردند آنقدر هول شده بودم كه تار كلاس را برداشتم و داشتم 
مي رفتم. و اين شد كه من هم شاگرد هوشنگ ظريف شدم. فضاي كلاس ايشان خيلي فضاي 
جالبي بود. سر بسياري از كلاس هاي موسيقي بايد صاف مي نشستيم و فضا سنگين و رسمي 
بود. اما كلاس استاد ظريف فضاي بسيار صميمي و دوست داشتني داشت. بعد از كلاس كسي 
بيرون نمي رفت و همين باعث شد كه ارتباط خوبي بين تمام هم دوره اي ها برقرار شود و همين 
ارتباط كمك زيادي به رشد همه ما مي كرد. استاد ظريف بسيار وقت شناس و منظم است. 
در طول تمام سال هايي كه شاگرد او بودم تنها دو بار سر كلاس نيامد. يك بار در مسافرت 
خارج از كشور بود و يك بار ديگر هم به شدت بيمار بود كه كلاس را تعطيل كرد. هيچ وقت 
نشنيدم كه صدايش بلند شود. بدترين حرفي كه مي زد اين بود كه »بابا جان تمرين نكردي!« 
استاد ظريف در مقام يك معلم موسيقي هميشه شاگردانش را آزاد مي گذارد. با يك رابطه 
منطقي با  شاگردانش آنها را به سمت پيشرفت سوق مي دهد. وي هيچ وقت سبك خاصي از 
موسيقي را به كسي ديكته نمي كند. اين را در شاگردان استاد به خوبي مي توان ديد. بسياري 
از اين شاگردان در كنار اينكه تكنيك هاي نوازندگي را خوب از استاد آموخته اند اما هيچ كدام 
مثل ايش��ان س��از نمي زنند و هريك سبك خودشان را يافته اند. مي شود گفت آقاي ظريف 
هيچ وقت تعصبي روي انتقال شكل خاصي از محتوا به شاگردانش ندارد و در عين حال با 
تقويت توانايي تكنيكي آنها را به سمت خلاقيت و نوآوري مي برد. هنوز هم كه هنوز است 
ايشان در تمام كنسرت هاي شاگردان شان شركت مي كنند. هرچند ممكن است بسياري از 
كارها مورد علاقه ش��ان نباشد ولي هميشه مي روند و با حوصله كارها را مي شنوند. در كنار 
همه اينها چيزي كه در مورد ايشان بسيار قابل تحسين است اين است كه هرگز نه من و نه 
هيچ كس ديگري نشنيده  است كه استاد پشت سر كسي حرفي بزند و بد كسي را بگويد. 
حتي اگر رفتار و شيوه آن فرد را نپسندد. علاوه بر مقام استادي استاد ظريف نوازنده بسيار 
خوبي هم هست. به قول معروف خيلي  تر و تميز و شفاف ساز مي زند. تكنيك هاي خاص 
خودش را دارد. در مضراب هاي او وزن خيلي بالايي هست و سفت و محكم ساز مي زند. يكي 
از توانايي هاي استاد ظريف اين است كه از هر سازي بهترين صدا را توليد مي كند حتي اگر 
اين ساز كيفيت خوبي نداشته باشد. تكنيك دست چپ ايشان هم بي نظير است. اين تكنيك 
را تنها پيش از اين در ساز استاد شهناز مي توان شنيد. در مجموع آنچه بايد گفت اين است 
كه شاگردي استاد هوشنگ ظريف نه تنها يك افتخار براي هر نوازنده اي، بلكه فرصتي بي بديل 

است تا از شاگردي لذتي بي مانند ببريم.
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دهلوي و اركستر بزرگ سازهاي ملي به رهبري 
زنده ي��اد مهدي مفتاح به عنوان نوازنده و تكنواز 
تار شركت كرده  است. پس از آن هم فعاليت خود 
را با گروه هاي كوچك تري كه تشكيل شده بود، 
ادامه داد. وي هم اكنون تنها با گروه استاد پايور 

همكاري مي كند. 
رديف موس�ي خان

رديف پايه و اس��اس موس��يقي ايراني است. 
بس��ياري معتقدن��د راه موفقي��ت در موس��يقي 
ايراني تس��لط به رديف است. خود ظريف درباره 
ردي��ف مي گوي��د: آموختن رديف در موس��يقي 
مثل آموختن الفبا در زبان است. همان طور كه 
نمي ش��ود زبان را بدون الفبا آموخت، موسيقي 
ايراني را هم نمي شود بدون رديف آموخت. آنچه 
عموم��اً در ايران و توس��ط اس��اتيد رديف نوازي 
تدريس مي ش��ود رديف ميرزا عبدالله اس��ت كه 
چندي��ن رواي��ت از آن وج��ود دارد. اما يكي از 
تفاوت هاي ش��يوه تدريس ظريف اين اس��ت كه 
او برخلاف بس��ياري ردي��ف ميرزاعبدالله درس 
نمي دهد. استناد او در تدريس به رديف استادش 
موسي خان معروفي است. موسي خان معروفي اين 
رديف را در طول 30 سال و با بهره گيري از رديف 
ميرزا عبدالله و ميرزاحسين قلي و برخي ديگر از 
قدما نوشته است. ظريف معتقد است اين رديف 
كامل ترين رديف اس��ت و خود را به عنوان يك 
شاگرد موظف مي داند كه اين رديف تدريس شود 

و از پايمال ش��دن آن جلوگيري كند.
معرفي موس�يقي ايران به جهان

هوش��نگ ظريف به واسطه شغلش در وزارت 
فرهن��گ و همچنين فعاليت در گ��روه پايور در 
بس��ياري از كشورهاي جهان به اجراي  موسيقي 
پرداخته  اس��ت. از جمله اي��ن اجراها مي توان به 
اجراي موس��يقي در كشورهاي  امريكا، شوروي، 
كان��ادا، ژاپ��ن، فرانس��ه، انگليس، آلم��ان غربي، 
ايتاليا، مصر، تونس، مراكش، الجزاير، هندوستان، 
پاكستان، تركيه و تمام كشورهاي اروپاي شرقي 
همراه با اركس��ترهاي موس��يقي س��نتي وابسته 
به وزارت فرهنگ و هنر س��ابق اش��اره كرد. وي 
همچنين در س��ال 1352 براي معرفي موسيقي 
ايراني در 20 دانش��گاه مختلف امريكا به اجراي 
برنامه پرداخت. از ديگ��ر اجراهاي او مي توان به 
شركت در فستيوال هاي موسيقي »شانكار لعل« 
هندوستان )1354(، »فستيوال جهاني موسيقي« 
در فرانس��ه )1354(، فس��تيوال »اينس��بورگ« 
اتريش )1364( و چندين اجراي ديگر اشاره كرد.

دس�تي بر س�ازهاي ديگر
ظري��ف هرچن��د در نوازندگ��ي ت��ار بس��يار 
شناخته ش��ده  اس��ت ام��ا از س��ازهاي ديگر هم 
چيزهاي��ي مي دان��د. وي در زم��ان تحصيل در 
هنرس��تان در كن��ار ت��ار مدتي فل��وت و مدت 
بيش��تري نيز كنترباس مي نواخته است. اما گويا 
علاقه وافرش به موسيقي سنتي باعث شده زياد 
دنبال نوازندگي سازهاي كلاسيك نرود. اما وي 
هم اكنون به نوازندگي سه تار و تنبك نيز تسلط 
كامل دارد. وي تنبك را در هنرستان نزد زنده ياد 
حس��ين تهران��ي آموخته بود و س��ال ها با گروه 
تنبك نوازان به رهبري وي همكاري مي كرد. در 

 كساني كه در طول سال ها پيگير 
روند موسيقي كشور بوده باشند خوب 

مي دانند كه ظريف هيچ وقت آدم 
جنجالي يا پرحاشيه اي نبوده  است. نه در 
مورد كارهايش هيچ وقت سر و صدايي 
راه انداخته و نه اهل سخن گفتن بر ضد 
كسي بوده يا حتي در مقام پاسخگويي 

به حرف هايي كه در موردش زده مي شده 
هم نبوده  است. زياد هم اهل گفت وگو 
و خبرهاي مطبوعاتي نيست و تا بتواند 
از اين كار طفره مي رود. همين موضوع 
هرچند از ظريف چهره اي موجه و قابل 
احترام براي همگان ساخته است اما او 

را در بسياري موارد از توجه عمومي دور 
كرده است.
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