
ايراني زيستن
به جاي آنكه شعري يا مضموني را از كسي وام گيرد به 
سراغ منبع اصلي مي رود: بانك واژگان و ساختار نحوي؛ در 
نتيجه او چيزي مي آفريند كه هويتي ايراني دارد، به گوش 
آشنا مي آيد اما نمي توان به قطعيت گفت آن را پيش از اين 
در كجا شنيده ايم.خود آن هم به يك ملودي قابل تكرار در 
قطعه اي ديگر تبديل نمي ش��ود؛ از اين نظر كاملًا خارج از 

دايره گفتماني است كه شرح آن رفت.
ايراني بودن براي او نوعي جوهر است كه در به كارگيري 
ساختارهاي پايه موجوديت مي يابد. خون ايراني در دشتي 
است بدون آنكه به هيچ دشتي شناخته  شده اي شبيه باشد. 

اما آيا موسيقي او در همين سطح متوقف مي ماند؟
آيا تنها موفق ش��ده است بازشناس��ي محوي در ذهن 
ش��نونده تداعي كند بدون اينكه ش��نونده احس��اس كند 
ملودي اي را مي ش��نود كه از پيش آش��نا است؟ اگر چنين 
باش��د كار چنداني صورت نگرفته اس��ت، اين را مي ش��د از 
طري��ق آفريدن ملودي اي بديع نيز به دس��ت آورد. با كمي 
دقت مي توان فهميد هر تصنيف تازه و بديع داراي اين شرايط 
است. در مورد هر كس كه ملودي اي جديد در موسيقي ايراني 

بيافريند مي توان همين جملات را گفت.
پس او چه كرده است كه با ديگران تفاوت دارد؟ جز به 
كار گرفتن روابط ژرف تر موسيقي دستگاهي در بعد ملوديك 
براي آفريدن اثري كه خون ايراني در رگ هايش جاري باشد، 
او گفتمان موسيقايي ژانر يا گونه خودش را هم دگرگون كرده 
و اي��ن مهم را با ايجاد تغييرات اساس��ي در ابعادي بيش از 
ملودي به انجام رسانده است. درست به همين دليل است كه 
كار او را حركتي مهم در موسيقي سمفونيك ايراني مي دانيم. 

حركتي كه در دوره خودش آنچنان كه بايد ديده نشد.
رهبري علاوه بر تغيير دادن نگاه به ملودي، جمله بندي و 
از آن طريق فرم را هم ديگرگون مي كند. از سوي ديگر بافت 
اثر وي نيز تحت تاثير همين نگاه متحول شده قرار گرفته 
و از هنجارهاي دوره اش دور مي ش��ود. جملات س��اختاري 
پيش رونده و خطي دارند. هيچ يك از جملات به شكل صريح 
تكرار نشده بلكه با تغييراتي خرد به سوي نغمه مركزي )سل( 

كشيده مي شوند و هر بار با شكلي تازه.
اين گونه پيش رفتن بدون بازگشت را در ساختار ژرف 
موس��يقي ايراني هم مي توان يافت: واحدهاي اجرايي لزوماً 
به تكرار نمي انجامد، بلكه از دل يكديگر مي ش��كفد. از آغاز 
تا پايان ديگر بازگش��تي نيست، ساختار جملات به ترتيبي 
پيش رون��ده موجوديت پيدا مي كن��د. در طول محور زمان 
جملات مي غلتند و آينده هميشه با گذشته متفاوت است.

دق��ت كنيد؛ متفاوت نه بي ارتب��اط. اين روندگي به اين 
معني نيس��ت كه قطعه شرحه شرحه ش��ده و چندين تكه 
مج��زا دارد كه به ضرب نام گذاري كنار هم جمع ش��ده اند. 

آنها با ه��م ارتباطي 
ان��دام وار دارند كه در 
اين قطع��ه از طريق 
حركت به سوي يك 
خود  مرك��زي  نغمه 
مي ده��د.  نش��ان  را 
همچني��ن ملودي ها 
تزيين ش��ده هستند. 
در س��اختمان آنه��ا 

تزيين��ات و الگوهايي ديده مي ش��ود كه مي ت��وان آن را به 
موسيقي ايراني منس��وب كرد.در سراسر قطعه، تكيه ها به 
عن��وان عناصر تزييني با نقش تقويت ش��ده يادآوري كننده 
رابطه با موس��يقي ايراني حض��ور دارند )به  عنوان نمونه در 
لحظات آغازين مل��ودي ويولن، همراهي هاي فلوت چيزي 
نيست جز همين تزيينات(. مشاهده مي كنيد كه موضوعات 
ژرف تر نغمه مركزي، فرم بي بازگش��ت و تزييناتي به عنوان 
چاش��ني، چگونه اثري قطعي در ساختن هويت اين قطعه 

موسيقي داشته است. 
با اين همه س��اختار خطي اين قطعه چيزي متفاوت از 
بازسازي صرف بخش هايي از دستگاه دشتي يا حتي به نوا 
درآوردن بداهه يك كوارتت بر اس��اس انگاره هايي از دشتي 
اس��ت. همه نغمه ها به سوي س��ل كشيده مي شود؛ هنگام 
شنيدن به نظر مي رسد تنشي در رفتن به سمت اين نغمه 
مركزي هس��ت اما آرامش و فرونشستني كه چشم انتظاريم 
فرانمي رسد، جز لحظه پاياني، همه فرودها حذف شده اند. 

نه تنها جمله ها در طول زمان پيش مي روند، ساخته شده 
و همديگر را دنبال مي كنند بلكه در ميانه راه در اوج، برش 
خورده و از نو اوج مي گيرند. جمله ها به سياق موسيقي ايراني 
تكميل نمي شود؛ فراز بدون فرود، رفتن بدون بازگشت و سر 
زدن هر جمله از دل قبلي پيش از آنكه تمام شود. اما براي 
بخشيدن ابعاد ديگر به قطعه تنها اين بعد افقي كافي نيست. 
با كشيدن خطوط بيشتر نمي توان نقاشي را به مجسمه بدل 
كرد. در قطعه علي رهبري باز هم در تضاد تقريبي با قطعات 

معلمانش بعد افقي به عمودي بدل شده است. 
اينجا ملودي اي نيست كه بر ساختاري عمودي نشسته 
و فرمانروايي كند بلكه همان ساختمان هاي افقي روي هم 
نوعي بافت را تش��كيل داده  است. جملاتي كه مي توانسته 
يكي پ��س از ديگري بيايد و س��اختماني خطي بيابد، در 
بعد عمودي فش��رده و روي هم انباش��ته شده اند. تزيينات 
ب��ه جاي همراهي و نيز رنگ آمي��زي به كرات به كار رفته 
است. بخش هاي ويولن را در نظر آوريد، صداي دوبل نت ها 
كاركردي دوگانه يافته است: تامين كننده بافت عمودي با 
استفاده از نغمه هاي تقويت كننده اي كه در دشتي معمول 
اس��ت و يادآور رنگ ص��داي نوازندگي ويولن ايراني اي كه 
اين تكنيك ها را به طور گسترده اي به كار مي گيرد. نتيجه 
اينك��ه قطعه حين پي��ش رفتن از كنش و واكنش خطوط 
مختلف بافت خود را مي سازد؛ هر بخش بافت پاسخي است 
به بخش ديگر كه هيچ يك را نمي توان بي آن ديگري اصلي 
يا مهم تر فرض كرد. هر زمان كه ذهن به سوي خو گرفتن 
به چيزي شبيه ملودي اصلي مي رود خيلي سريع قطعه جا 
خالي كرده و از دادن اين فرصت به شنونده طفره مي رود. 
ناگهان هوش��يار مي شويم؛ خطي كه مي انديشيديم اصلي 
است، در پيچ و تاب بافت جاي خود را به ديگري سپرده 
است. اين تازگي و سرزندگي بافت نيز به ويژگي هاي ديگر 

آن افزوده مي شود. 
رنگ، بافت، تكنيك هاي س��ازي و منطق ملودي ها هر 
يك به طور جداگانه كافي بود تا سايه اي از هويت جغرافياي 
فرهنگي بر سر يك قطعه بيفكند اما  علي رهبري همه را به 
كار گرفته و به شكلي موفق براي خلق زبان شخصي اش به 
هم مي آميزد؛ زباني كه به باور من عميقاً ايراني اس��ت، چرا 
كه علي رهبري به جاي اينكه مانند ديگران ايراني بودن را 
نقل كند ايراني زيس��ته است. شايد در اين ميان تنها نقطه 
تاريك مرتبط با اين قطعه آن است كه چرا چهار دهه پيش 

به اندازه كافي مورد توجه قرار نگرفت.
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ادامه از صفحه 13
-مي توانم بپرسم دستمزدتان چقدر بوده؟

دوست ندارم مثل فرش فروش ها حرف بزنم اما دستمزدم 
در كشورهاي مختلف فرق مي كند مثلًا در كره براي آن اجرا 
18 هزار يورو دس��تمزد گرفتم. روالش اين طور اس��ت. رهبر 
اركستر كه روي غلتك مي افتد، دستمزدش هم رنج خاصي 
پي��دا مي كن��د. البته فراموش نكنيم ك��ه آدم هايي مثل من 

حرفه اي هستيم يعني شغل ما اين است نه هنرمان. 
دائ�م رهب�ران  كن�ار  در  معم�ولاً  را  ش�ما   -ن�ام 

 اركس�تر سمفونيك تهران مي آورند. آيا خودتان اين 
را قبول داريد؟

اسم من را در كنار رهبران دائم اركستر سمفونيك تهران 
مي نويسند در حالي كه اين كاملًا اشتباه است. من هيچ وقت 
رهبر دائم اركستر تهران نبوده ام. فقط يك ماه به تهران آمدم و 
برگشتم. البته دوست داشتم كه ادامه دهم و سطح اركستر را 
ارتقا دهم اما نشد. بايد اين را هم بگويم كه در ايران شخصي 
مثل آقاي چكناواريان وجود دارد كه كاملًا حرفه اي اس��ت. 
اما مش��كلي كه وجود دارد، اين اس��ت كه از ابتدا آدم هايي 
براي رهبري اركستر آمده اند كه به اين اركستر نياز داشتند. 
اين خيلي بد اس��ت كه يك رهبر اركستر جاي ديگري كار 
نداشته باشد و فقط با يك اركستر مثل اركستر تهران كار 
كند. طبيعي اس��ت كه در اين حالت نوازنده ها هم از رهبر 
اركستر حس��اب نمي برند. از سوي ديگر حالت عوام فريبي 
هم پيدا مي كند يعني قطعه هايي كه اجرا مي ش��ود پايه و 
اساسي ندارند. مثلًا  هايدن يا برامز را از اركستر نمي شنويد. 
قطعه هايي اجرا مي ش��ود كه س��ر و ص��داي زيادي دارد و 

شلوغ كن است. 
ش��ادماني  بنگاه ه��اي  س��يروس  خياب��ان  در  س��ابقاً 
وج��ود داش��تند كه شغل ش��ان ش��اد ك��ردن م��ردم بود. 
ح��الا اركسترس��مفونيك ما هم ش��بيه هم��ان بنگاه هاي 
ش��ادماني شده اس��ت. اركستر كه مايه س��رگرمي نيست. 
اركسترس��مفونيك دقيق��اً با فرهنگ مرتبط اس��ت. دولت 
ب��راي رپرتواري كه براي مردم اجرا مي ش��ود هزينه كرده. 
پ��س نبايد اين طور باش��د ك��ه مردم بيايند در اركس��تر و 
س��رگرم ش��وند و كيف كنند. بايد به كنسرت بروند تا ياد 
بگيرند. بايد برامز و موتزارت اجرا ش��وند. نه قطعه هايي كه 
وقتي اجرا مي ش��ود مردم مي ايستند و دست مي زنند. من 
وقتي پنج سال پيش به ايران آمدم، برنامه سال هاي گذشته 
اركستر را نگاه كردم. همه  رپرتوارها آماتوري و فريبانه بود. 
در اركس��ترهاي سمفونيك ممكن است قطعاتي اجرا شود 
كه فقط 20 نفر در س��الن از آن خوش ش��ان بيايد اما براي 
همين قطعه ها است كه دولت پول مي دهد و هزينه مي كند. بار 
اول 20نفر خوش شان مي آيد، بار دوم 40 نفر و دفعه هاي بعد 
تعداد بيشتر. بايد بگويم متاسفانه الان با هر رپرتوار سخيفي هم 
كه اركسترسمفونيك اجرا كند، سالن پر مي شود. براي تشكيل 
اركستر درجه يك همه چيز در ايران مهيا است. سالن، مديري 
كه مي توان پيدا كرد، نوازنده  درجه اول به اندازه كافي و... اما 
برنامه ريزي لازم است كه متاسفانه حتي در روزهاي طلايي)!( 
هم وجود نداش��ت. همه اينها كه درس��ت شد، بايد پي رهبر 
گشت. نبايد اين طور باشد كه از رهبري دعوت كنيد و حال 
ببينيد كه او چي بلد است و چي بلد نيست. بايد برنامه ريزي 

كنيد و آنگاه براي آن برنامه دنبال رهبر بگرديد. 
-موس�يقي فيل�م در رپرتوارهاي دنيا چ�ه جايگاهي 
دارد؟ آيا به طور معمول در رپرتوار اركس�ترهاي مهم 

از موسيقي فيلم استفاده مي كنند؟
موسيقي فيلم در اركستر سمفونيك مثل ترشي و دوغ و 
باقلوا است. موسيقي فيلم كه چيزي جدا از موسيقي نيست. 
موس��يقي فيلم آهنگ هاي دس��ت و پا شكسته آهنگسازان 
بزرگ اس��ت. در ايران حتي آن زماني كه من حضور داشتم، 
هر كس��ي كه استعدادي داشت و در هنرستان درس خوانده 
بود، موس��يقي فيلم هم كار مي كرد. كار بدي هم نيست در 

عين حال كه چاره كار هم نيست.
-در اجراي اخير اركس�تر سمفونيك تهران دو قطعه 

موسيقي فيلم هم در رپرتوار گذاشته بودند.
رهبر اركستر چه كسي بود؟

-آقاي شهداد روحاني.
شهداد روحاني مدتي در تهران شاگرد من بود. بااستعداد 
است و در كار موسيقي فيلم خوب است. خود من چهار پنج 

جا ايش��ان را دعوت كرده ام كه موس��يقي فيلم رهبري كند. 
نوازنده ها و مردم هم اين قطعه ها را دوس��ت دارند. اما اساس 
اركسترسمفونيك نيست. فقط مايه خوشحالي مردم مي شود 
و آنها را س��ر ش��وق مي آورد. اما براي يك بار در سال خوب 
است. به قول آقاي كارايان اين نوع اجراها كه مدام هم تكرار 
مي شود، هنر »چيپ« است يعني موفقيت ارزان. مگر مي شود 
به جاي غذا هميشه ترشي خورد. اركسترسمفونيك تهران بايد 
غذاي اساسي داشته باشد. موسيقي فيلم چيز عجيب و غريبي 
نيس��ت و همه اركسترها مي توانند آن را اجرا كنند. اما فقط 
بخش��ي جزيي از موسيقي كلاسيك است. حرف من درباره 
اين اجرا نيس��ت. كلي مي گويم. مگر آدم هميشه بايد سراغ 
قطعه هاي��ي برود كه مردم دوس��ت دارند و قطعاتي كه تمام 

سال اجرا مي شود، باعث شود مردم ايستاده تشويق كنند؟
ايران بايد به بچه هاي اركس��تر پارسيان افتخار كند. با 
هزينه ش��خصي خودشان بليت هواپيما تهيه كردند و هتل 
رزرو كردن��د كه بيايند تركيه و فقط نزد من تمرين كنند. 
ن��ه براي ضبط آمده بودند نه ب��راي اجرا. فقط آمده بودند 
تمرين كنند. روزنامه هاي تركيه هم كلي در موردشان مطلب 
نوشتند. به اندازه نوازنده هاي تركيه به آنها توجه شد. وقتي 
آمدند تركيه فقط يك هفته تمام موتزارت كار كرديم. بعد 
از موتزارت قطعه هاي ديگر را به آساني اجرا مي كردند. اينها 
ايراني هس��تند و از كره زمين بيرون نمي روند. پس در هر 

صورت مي توان از آنها استفاده كرد. 
-تعهد و وظيفه  يك اركس�تر س�مفونيك نسبت به 

مخاطب چيست؟
 موسيقي از زيباترين هنرهاي دنيا است. موسيقي مرگ 
ندارد و موسيقي بد هم وجود ندارد. برخي از سياستمدارهاي 
ايران مي گويند ما مي خواهيم موسيقي خوب داشته باشند. 
بايد به آنها پاسخ داد سياستمدار بد وجود دارد اما موسيقي 
بد اصلًا وجود ندارد. 30 سال پيش من قطعه اي نوشتم براي 
سياه ها و سفيدها كه براي نخستين بار سياه ها را در آفريقاي 
جنوبي به سالن ها كشاند. موسيقي  آفريقايي آفريقايي بود. 
زي��ر همان تم بچه ها نهم بته��وون را مي نواختند انگار كه 
اينها براي هم س��اخته ش��ده اند. اين مي تواند در ايران هم 
اتفاق بيفتد. آهنگسازهاي غربي قطعه مي نويسند و اركستر 
وظيفه دارد احساس اين شخص مهم را منتقل كند. پس از 
مدتي مردم به آن علاقه مند مي شوند. وقتي كار خوبي ارائه 

شود، مردم مي فهمند و دوستش دارند.
-چندين س�ال اس�ت كه ديگر چهره هاي جديد در 
عرصه موسيقي كلاس�يك در ايران ظهور نمي كنند. 
آنه�ا كه در گروه هاي خصوص�ي فعاليت مي كنند، به 
دليل حمايت نش�دن از س�وي مسوولان به اجراهاي 
دوئت يا كوارتت بسنده مي كنند و اركسترسمفونيك 
هم كه زير نظر وزارت ارشاد است به كارهاي سفارشي 
رو مي آورد. فكر مي كنيد چرا چهره هاي جديد در اين 

ح�وزه كمت�ر ظه�ور مي يابن�د؟
ش��ركت هاي هواپيمايي ملي و تركيش ايرلاين هر دو 
در سيس��تمي بين المللي فعاليت مي كنند. الان سيس��تم 
هواي��ي تركي��ه فرقي با سيس��تم اتريش ندارد. سيس��تم 
هواپيماي��ي ايران هم همين طور. به رغم همه مش��كلات 
از اساس سيستم درس��تي دارند و با همان سيستم دارند 
كار مي كنند چون سيس��تمش درس��ت است. نمي آيد كار 
خارق العاده اي بكند. اما اركسترسمفونيك تهران هيچ گاه 
سيس��تم درس��تي نداش��ته و ندارد چون كساني اداره اش 
كرده اند كه تجربه ش��ان معمولاً به همان اركس��تر محدود 
ب��وده. جاي��ي در خبره��ا خواندم كه آق��اي صهبايي- كه 
مي توان حدس زد موزيس��ين خوبي است چون سال ها با 
اركستر بزرگ كار كرده- با رهبر ميهمان موافق نبوده در 
حالي كه اش��تباه است. رهبر ميهمان، رهبر دائم را پايين 
نمي آورد كه هيچ، باعث ارتقاي او هم مي شود. در كل هم 
اگر اركس��تري هر هفته برنامه منظمي داش��ته باشد، چه 
اش��كالي دارد قطعه هاي سفارش��ي دولتي اجرا كند. گيرم 
كه آهنگس��از مثلًا پسرعموي فلان وزير باشد. مهم نيست 
و ضرري ندارد. خوش��بختانه ش��غل ما طوري است كه نه 

كس��ي را مي كشد، نه كسي را مسموم مي كند و نه بيكار. 
اگر برنامه منظم هفتگي براي تمام س��ال داش��ته باشند، 
اش��كالي ندارد. در همه جاي دنيا ه��م اتفاق مي افتد. اما 
اگر در سال به جاي 60 كنسرت، پنج، شش كنسرت اجرا 
شود، ديگر جايي براي بقيه نمي ماند. مجبور مي شوند همان 
سفارشي ها را اجرا كنند. چاره اي هم نيست. بالاخره قطعه  
آنها را هم باي��د جايي اجرا كنند. نبايد فراموش كنيم كه 
در ايران افرادي مثل عليرضا مش��ايخي وجود دارند. وقتي 
ما در ايران دانش��جو بوديم ايشان در اتريش مشهور بودند 
يا آقاي احمد پژمان و دهلوي. معلوم است كه با برگزاري 
شش كنسرت در سال جايي براي چنين آهنگسازهايي كه 
اكنون در ايران هستند، باقي نمي ماند. همه اين مصائب با 
برنامه ريزي منظم و اجراهاي متعدد مرتفع مي شود. در اين 
صورت اس��ت كه چهره هاي جديد هم رو مي شوند. وقتي 
بتوان اركس��تر را به جايي رس��اند كه برود و در شهرهاي 
مختلف كنس��رت دهد، طبيعي اس��ت كه از دل اين اتفاق 
ه��م چهره هاي جديد و توانا ظاهر مي ش��وند. كار بايد به 
جايي برس��د كه نوازنده ب��ا افتخار بگويد من سوليس��ت 
»اركس��تر فيلارمونيك ايران« يا اركستر سمفونيك تهران 
هستم. اكنون كار اركس��تر استانبول به همين  جا رسيده 
كه به حضورشان در اين اركستر افتخار مي كنند. بايد كار 
به جايي برس��د كه مثلًا آقاي كامكار كه موزيسين توانايي 
اس��ت، به اينك��ه در كنار آق��اي ظهيرالديني كار مي كند، 
افتخار كند و برعكس. از اين دست موزيسين هاي توانا در 
كشور كم نيستند كه اگر پشتيباني شوند، موسيقي كشور 

هم پيش��رفت مي كند. 
-ايراني ها داشته هاي صوتي اي دارند كه غرب ندارد 
مثلًا غربي ه�ا نمي توانند قطعه اي مث�ل خون ايراني 
بنويس�ند ك�ه درونماي�ه اي ايران�ي دارد و مخاطب 
از آن صداي�ي ايران�ي مي ش�نود. ب�ا وج�ود چنين 
داش�ته هايي چرا آثاري كه رن�گ ايراني دارند، براي 
اركسترسمفونيك از سوي آهنگسازان ايراني نوشته 

نمي شود؟
موسيقي كلاسيك در اروپا از ابتدا مثل موسيقي ايراني 
بوده. صرفاً نيم پرده و يك پرده نبود. ولي آمدند و براي آنكه 
كار را آسان كنند و بتوانند مدام ساز بزنند سُري و كُرُن را 
برداشتند و شد اين موسيقي. در چين و تركيه اركسترهايي 
هس��تند كه مخصوص موس��يقي ايراني اند. اما وقتي ش��ما 
مي خواهيد براي اركستر سمفونيك بنويسيد، نبايد در قطعه 
از سُ��ري و كُرُن استفاده كنيد. اشكال آهنگسازان ما در اين 
است كه اغلب موسيقي ايراني را نمي شناسند. »نوحه خوان« 
را من از 19 سالگي شروع كردم و در 23 سالگي تمام كردم. 
اين قطعه كاملًا ايراني  است. يعني تحرير دارد و درونمايه اش 
ايراني است. برخي اوقات قطعه هايي از آهنگسازان ايراني برايم 
مي آورند كه اگر آهنگسازش را نشناسم، متوجه نمي شوم كه 
ايراني است. اثري كه مي شنوم كاملاً خارجي است. مثالي بزنم 
كه سال گذشته هم در مجله هنر موسيقي مطرح كردم. ضرب 
هفتم و يازدهم در موس��يقي ايراني و مردمي فراوان استفاده 
شده اما آهنگسازها از آن استفاده نكرده اند بنابراين موسيقي 
ايراني اكنون كامل نيست. اين را در مقام كسي مي گويم كه 
از كودكي موسيقي ايراني تحصيل كرده و آن را مي شناسد. 
موسيقي مردمي ما مثل مبارك باد به كلي اشتباه نوشته شده 
و از موسيقي ايراني به دور است. اين قطعه ها كه مردم با آنها 
ش��ادي مي كنند اصلًا از موسيقي ايراني حذف شده است. از 
روي ناآگاهي قطعه ها را شش هشتم نوشته اند. قطعه مبارك باد 
اصلاً شش هشتم نيست. اول اين قطعه شبيه سه چهارم شروع 
مي ش��ود و سپس به طور كامل هفت هشتم كامل است. اگر 
از يك اس��تاد در ايران بپرس��يد كه مبارك باد در چه ميزاني 
نوش��ته شده مي گويد شش هشتم در حالي كه هفت هشتم 
است. اين كاملًا غلط است. مثالي ديگر بزنم. همه مي گويند 
موسيقي ايراني غم انگيز است در حالي كه مي تواند كاملًا شاد 
باشد. وقتي شما مي خوانيد كه »گل در اومد از حموم/ سنبل 
در اومد از حموم« شش هشتم نيست. اگر با »بشكن« آن را 
همراهي كنيد متوجه مي ش��ويد كه يكي تند است و بعدي 

كند. متاس��فانه برخي موضوع ها به غلط دارد ادامه مي يابد. 
دليل عمده اي كه آهنگسازان ايراني قطعه هايي با رنگ و بوي 
ايراني براي اركسترسمفونيك نمي نويسند اين است كه اغلب 
آنهايي كه مي نويسند متاسفانه موسيقي ايراني را از كودكي 
ياد نگرفته اند و اشراف كاملي بر آن ندارند. وقتي من 22 ساله 
بودم برخي ها مي گفتند امكان ندارد علي رهبري در موسيقي 
غربي موفق شود. دليل شان را هم اين طور عنوان مي كردند كه 
من موسيقي ايراني ام خيلي خوب بود. اكنون موسيقي بتهوون 
و استراوينسكي براي من آسان است چون من موسيقي ايراني 

خوانده ام و موسيقي ايراني سخت تر است. 
-آيا در تركيه مس�وولان از آهنگس�ازان انتظار دارند 

قطعه تركي براي اركستر سمفونيك شان بنويسند؟
 البته كه دارند. همين الان در حال ضبط قطعه اي از جمال 
رشيد ري هستيم كه كاملًا تركي است. البته اگر با دقت به 
قطعه گوش دهيم، مي فهميم كه اين قطعه ايراني است چون 
ايراني ها ريتم هفت هشتم و يازده هشتم را از روي ناآگاهي 
نتوانستند بنويسند اما در تركيه نوشتند. اين همان موسيقي 
منطقه رشت است كه در ايران نتوانسته اند بنويسند. در ايران 

اين قطعه را شش هشتم مي نويسند. 
-برخي ها معتقدند موسيقي چندصدايي در غرب ذاتي 
نبوده و بعدها بر اساس توانايي ها كسب شده. آيا شما 

با اين نظر موافقيد؟
در آفريقا سياه ها دوصدايي مي خواندند. آنها در ذات شان 
است. در آمازون هم مي خوانده اند و بعدها تبديل به عادت شان 
شده  است. اين را هم بگويم كه موسيقي دوصدايي و سه صدايي 
و ده صدايي و چندصدايي همه اش حرف است. به عبارت ديگر 
موسيقي زماني قابليت پيشرفت دارد كه از حالت تك صدايي 
خارج ش��ود. موس��يقي اگر تك صدايي باشد، بالاخره به آخر 
مي رس��د و تمام مي شود اما اگر به حالت چندصدايي درآمد، 
جاي پيش��رفت دارد؛ تمام نمي ش��ود. وقت��ي »چنين گفت 
زرتشت« را گوش مي دهيد هيچ گاه خسته نمي شويد چون 
تك صدايي نيس��ت. اگر تك صدايي بود بعد از يك بار گوش 
دادن خسته مي شديد ولي چون چندصدايي است بعد از 200 

بار گوش دادن هم خسته نمي شويد. 
-در اي�ران چطور؟ آيا تك صدايي در موس�يقي ايران 

ذاتي بوده؟
موس��يقي ايراني اين ش��انس را داش��ت ك��ه به صورت 
كنترپ��وان حركت كند يعني مل��ودي روي ملودي. به جاي 
اينكه هارموني هاي بيِر و پيانوي غربي را در موس��يقي ايران 
استفاده كنند كه در قالب موسيقي ايراني هم زشت است و 
هم آن را از ايراني بودن خارج مي كند، مي توانند دو ملودي را 
روي هم استفاده كنند. اين كار اگرچه دشوار است اما بسيار 
زيبا است. اصل و ذات موسيقي ايراني كاملًا تك صدايي بوده 
و به هيچ وجه چندصدايي نبوده. در موس��يقي ايراني جايي 
براي دوصدايي و چندصدايي نبوده. اكنون هم دشوار است كه 
بخواهند دوصدايي يا چندصدايي بنويسند چون متاسفانه آنقدر 
آلوده موس��يقي غربي شده كه برخي اوقات نمي توان فهميد 
موتزارت است يا كمي باخ يا از آهنگسازي ايراني. اما در كل 
معتقدم كه نوشتن موسيقي ايراني هنوز تمام نشده چون 50 
درصدش را هنوز ننوشته اند. با تمام احترامي كه به آقاي پايور 
قائل هستم، بايد بگويم چهارمضراب هايي كه ايشان نوشته اند، 
كاملًا ايراني نيس��ت. خيلي از آثاري كه نوشته اند دست و پا 
شكسته خارجي است و صد درصد ايراني نيستند. ريتم اصيل 
ايراني روي حوض است. بين مردم است. در سينه زني است.

-اگ�ر اكن�ون از ش�ما دع�وت كنن�د ب�راي رهب�ري 
اركسترس�مفونيك ته�ران به اي�ران بيايي�د، قبول 

مي كنيد؟
خير. چون من به درد آنها نمي خورم. اگر روزي بتوانم به 
ايران كمك اساسي اي بكنم، با جان و دل مي آيم. هر جا هم كار 
كرده ام به همين صورت بوده چون من هيچ وقت به كارهاي 
سرهم بندي و ماست مالي شده نه نيازي داشته ام و نه علاقه. 
با يك كنسرت رهبري كردن و كارهايي از اين دست دردي 
دوا نمي شود. همه حرف من اين است كه بايد كاري اساسي 
ك��رد و بعد از رهب��ران درجه اول دعوت كرد. وقتي پايه هاي 
اركستر درست شد، معلوم است كه من هم مي آيم. با جان و 
دل هم مي آيم. اساس كار اين است كه دو روز تمرين كني و 
چهار شب كنسرت بدهي. اين حرفه اي نيست كه چهار هفته 

تمرين كني براي چهار اجرا. 

 زندگينامه علي رهبري
 از زبان خودش

علي رهبري كه در دنيا به نام الكساندر رهبري 
ش�ناخته مي ش�ود يكي از نامدار تري�ن رهبرهاي 
اركستر سمفونيك دنيا است. او پنج سال پيش به 
ايران آمد تا اركس�تر سمفونيك تهران را رهبري 
كند. آن س�ال ها صفارهرندي تازه بر مسند وزارت 
ارشاد نشسته بود. علي رهبري پس از رهبري چند 
اجراي اركستر سمفونيك تهران، ايران را   ترك كرد 
و ب�ه وين محل زندگي خود رفت. از آنجا نامه اي به 
وزير ارشاد وقت نوشت و دلايل ترك وطنش را بازگو 
كرد. او در آن نامه بخشي از سوابق و زندگينامه اش 
را هم براي اطلاع صفارهرندي نوشت. متني كه در 
پي مي آيد به قلم خود رهبري و درباره زندگينامه اش 
است: اينجانب فارغ التحصيل هنرستان عالي موسيقي ملي 
در ايران مي باش��م كه موفق گرديدم با تلاش و كوشش 
خود و لطف خداوند با طي دوره عالي آهنگسازي و رهبري 
اركس��تر در آكادمي موس��يقي و هنرهاي زيباي وين، با 
دريافت جايزه مخصوص اي��ن آكادمي و فعاليت در اين 
موسسه عالي هنري، به عنوان آسيستان دوره عالي براي 
تصدي رياست دو هنرستان موسيقي ملي و هنرستان عالي 
موسيقي به ايران دعوت گردم، ليكن پس از سه سال با ابراز 
نارضايي مختلف نسبت به بعضي ناهماهنگي هاي مديريتي 
تهران را ترك نموده، پس از شركت در مسابقات جهاني 
رهبري اركس��تر در فرانسه و كسب مدال طلا، همچنين 
مس��ابقات جهاني رهبري اركستر در سوئيس و به دست 
آوردن مدال نقره به دستياري استاد هربرت فون كارايان 
از رهبران بزرگ تاريخ موسيقي جهان در برلين  پذيرفته 
شدم و سپس به مدت سه سال مديريت اركستر و رهبري 
دائم اركسترهاي مختلفي در كشورهاي بلژيك، كرواسي، 

جمهوري چك و اسپانيا را بر عهده داشته ام. 
در اين ميان رهبري بيش از يكصد و بيست اركستر را 
در سراسر جهان در بيش از يكصد و هشتاد شهر تجربه 
نموده ام و در س��الن هاي اپراي بس��ياري در برن،پالرمو، 
مالاگا، لندن، مانهايم، اشتوتگارت، ژنو، از يك تا شش ماه 
به رهبري اپراهاي مختلف از آثار ارزشمند موسيقيدانان 
بزرگ جه��ان پرداخته ام و هم اكن��ون بيش از يكصد و 
پنجاه اثر صوتي به صورت س��ي دي از اجراهاي اينجانب 
در سراسر جهان و در سرزمين هاي دور و نزديك منتشر 

و مورد بهره گيري ملل مختلف قرار گرفته است. 
همچنين اينجانب موفق به دريافت بالاترين مدال هنر 
از كشورهاي بلژيك، جمهوري چك و اسپانيا گرديده ام. 
اكنون با تجربيات فاصله طي سال هاي بسيار فعاليت در 
حوزه موسيقي، لازم دانستم گزارشي از مشاهدات و شرايط 
حال و افق آينده را در خصوص موسيقي كشورمان به نظر 
جنابعالي برسانم و اينكه اين ديدار پرشكوه من از ميهن و 
شور و شوقي كه در من، خانواده من و دوستان موسيقيدان 
و مردم مهرباني كه با تشويق هاي خودشان اين ميل و علاقه 
من به خدمت به سرزمينم صدچندان كرده اند تا چه اندازه 
مرا براي برداشتن گام هايي موثر براي ارتقاي هرچه بيشتر 

موسيقي كشور واداشته است.

اركستر سمفونيك تهران
 را بايد از نو ساخت

علي رهبري در حال رهبري اركستر سمفونيك تهران-2005  علي رهبري سال ها پيش دستيار هربرت فون كارايان يكي از بزرگ ترين رهبران دنيا بود. در عكس اين دو دركنار هم ديده مي شوند
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 پيانونوازی شهداد روحاني
 در كنسرت اركسترسمفونيك تهران

تيرم��اه  اج��راي  در  روحان��ي  ش��هداد  ايس�نا: 
اركسترس��مفونيك تهران، پيانو مي نوازد. روحانی رهبر 
مهمان اركسترسمفونيك تهران  در اين باره توضيح داد: 
» هنگام اجراي دو قطعه »سرزمين مادري« و »اصفهان« 
كه از ساخته هاي خودم است به صورت همزمان اركستر 
را رهبري مي كنم و پيانو هم مي نوازم.« اركسترسمفونيك 
تهران به رهبري شهداد روحاني در تيرماه سال جاری شش 
قطعه   »كاپريس ايتاليايي« اثر چايكوفسكي، »فرياد تهي«، 
»حماسه«، »س��رزمين مادري« و »اصفهان« اثر شهداد 
روحان��ي را در بخش اول اجرا مي كند. در بخش دوم اين 
كنس��رت نيز سمفوني »ش��هرزاد« در چهار موومان اثر 
كورساكف توسط اركسترسمفونيك تهران نواخته خواهد 
شد. اركسترسمفونيك تهران به رهبري شهداد روحاني 
روزهاي 4، 5، 8 و 9 تيرماه ساعت 21 در تالار وحدت به 

اجراي برنامه مي پردازد.

محمدرضا لطفي در شيراز كنسرت مي دهد 
محمدرضا لطفي به همراه گروه همنوازان شيدا 4و 5 
تيرماه س��ال جاري در شيراز به اجراي برنامه مي پردازد. 
در اين كنس��رت كه با همكاري انجمن موس��يقي ايران 
برگزار مي شود، گروه همنوازان شيدا به خوانندگي محمد 
معتمدي طي دو روز كنسرت خود را برگزار خواهد كرد. 
در اين برنامه گروه همنوازان شيدا قطعاتي از ساخته هاي 
محمدرضا لطفي را اجرا مي كند. كنسرت محمدرضا لطفي 
و همنوازان شيدا ، 4 و 5 تيرماه ساعت 21 در باغ عفيف آباد 
شيراز برگزار مي شود و علاقه مندان مي توانند براي تهيه 
بليت به وب سايت www.t-nay.ir يا موسسه فرهنگي 
ش��هر آفتاب، آموزشگاه آزاد موسيقي آبنوس، آموزشگاه 
آزاد موس��يقي باريتون، آموزشگاه آزاد موسيقي سارنگ 
و آموزش��گاه آزاد موسيقي ماهور مراجعه كنند.  لطفي به 
همراه گروه هاي سه گانه شيدا 30 و 31 ارديبهشت ماه نيز 

در برج ميلاد به روي صحنه رفت.

 آلبوم تازه همايون شجريان
 با فردين خلعتبري 

خبرآنلاي�ن: همايون ش��جريان و فردين خلعتبری 
در نخس��تين همكاری  مشترك به زودی آلبومی منتشر 
خواهند كرد. همايون شجريان كه به تازگی كنسرتی به 
آهنگسازی علی قمصری در تهران برگزار كرد، تصميم دارد 
محصول نخستين همكاری  خود با فردين خلعتبری را كه 
بيشتر شامل تصانيفی از ساخته های خلعتبری هستند، 
منتش��ر كند. پيش از اين خلعتبری با ديگر خوانندگان 
موسيقی سنتی ايران از جمله عليرضا قربانی همكاری های 
زيادی داشته است. اين آلبوم را نشر موسيقی »آوای باربد« 
منتشر خواهد كرد و اولين آلبوم شجريان خواهد بود كه 

خارج از مجموعه »دل آواز« منتشر می شود.

خبر


