
عرصه هنر. اين به نظرم ريشه فرهنگي دارد، نمونه اش 
اينكه موضوع انشاي سالانه و تكراري دوره تحصيلي همه 
دانش آموزان ايراني »علم بهتر است يا ثروت« بوده است، 
القاي اينكه علم با ثروت در تعارض است و محال است 
علم و ثروت در يك راستا قرار گيرند. حال آنكه در دنياي 
امروز عل��م و ثروت دو بال يك پرنده اند. اگر هر يك از 
بال ها نباشد پرنده پران نمي شود. هنر ايران در موقعيت 
حساس��ي قرار دارد كه بيش از هميشه به حمايت هاي 
مالي بخش خصوصي نياز دارد. بايد همه از جمله رسانه ها 
دولت و هر كس به اين خاك مادري علاقه اي دارد ياري 
كند تا حداقل مثل ورزش، هنر رنگ سرمايه گذاري به 
خود ببيند. امروزه نقش هنر در دنيا حتي دنياي صنعتي 

و بازارهاي اقتصادي نقش راهبردي است.
خيلي وقت اس��ت كه در دنيا كس��ي ب��ه هنر به 
چشم كالاي تزييني نگاه نمي كند. دولت ها براي جلب 
مشاركت و همذات پنداري ملل ديگر و حتي دستيابي 
به بازارهاي فروش بالا بر روي هنر بومي خود و جهاني 
شدن آن سرمايه گذاري هاي كلاني انجام مي دهند. آن 
وقت ما در ايران هنوز رسانه هايي داريم كه سخت شان 
اس��ت نام »دامون فر« را در پس »جش��نواره  هنرهاي 

تجسمي« بياورند.
گفت��م همه بايد كمك كنند تا بخش خصوصي با 
هدف تبليغ خود پا در اين راه بگذارد زيرا همان طور كه 
خانم اصولي اشاره كرد، بودجه هنري كشور بسيار ناچيز 
است و با اين بودجه ها مطمئن باشيد آن توسعه متوازني 
كه هدف عاليه است، رخ نمي دهد چون پايه اي ترين وجه 

توسعه، توسعه فرهنگي است.
-خانم اصولي گفتيد به واسطه حضور در سه دوره 
دامون فر، بالغ بر 10 هزار نقاشي، طراحي، پوستر و 
تصويرسازي از جوانان زير 25 سال ايران ديده ايد، 
مي خواهم ارزيابي س�ركار را از كيفيت نقاشانه 

نقاشان جوان مان بدانم. 

اصولي. اين مژده را قبل تر هم داده ام. اساتيد ارجمند 
ديگري نيز بر اين مژده تاكيد كرده اند كه ما با نس��ل 

نقاش جوان توانمند و هوشمندي مواجهيم.
اما بگذاريد اين جوري برايتان تعريف كنم كه يكي 
از جذابيت هاي هنر كهن ايران، پناه بردن به عالم مثال 
است. در واقع هر زمان كه زمانه بر هنرمند ايران تنگ 
ش��د او عالم مثالي براي خود ساخت و به آن پناه برد، 
به دني��اي آرزوها كه بر بال عرفان ش��كل مي گرفت. 
حتي هنر پيش از اس��لام ايراني��ان نيز از پرداختن به 
واقعيت هاي پيرامون طفره مي رفت و به هيچ وجه عادت 
نداشت درونيات و احساسات خود را عريان سازد. اين 
روحيه تاريخي به خصوص در آثار تجس��مي تا همين 
اواخر بر هنرمندان ما غلبه داشت. مثلاً شما در عصري 
كه ش��اعري مثل »فروغ فرخزاد« شعرهاي بيانگرايانه 
مي گفت و به وضوح به تشريح احساسات و دغدغه هاي 
شخصي اش مي پرداخت، چنين نقاشي در ايران سراغ 
نداريد. اما امروز برعكس، موج نويي از نقاش��ان جوان 
ايران از راه رسيده اند كه بدون لكنت زبان از خود و از 

محيط پيرامون خود مي گويند.
اساساً هنر معاصر دنيا در پي اين است كه هنرمند 
خ��ود را روايت كند. ه��ر آنچه مي انديش��د را بر بوم 
انع��كاس دهد. در دور اول دامون فر، تير 85، روح هنر 
معاصر را در كمتر آثار جوانان مي ديدم. گاهي وقت ها 
آثار پسران را نمي شد از آثار دختران تشخيص داد. در 
آن دوره تمام توجه بچه ها به روي »اس��تتيك« بود و 
بخش بزرگي از آنها از توصيف خود حاشيه مي رفتند. 

هن��وز ردپاي هنر انتزاعي و م��درن كه همچنان هنر 
مورد علاقه در دانشگاه هاست، ديده مي شد اما در دوره 
دوم و به خصوص اكنون در دوره س��وم به تماش��اي 
نقاشي هاي جوانان زير 25 سال در گالري پرديس كه 
برويد، به وضوح مي توانيد طغيان احساسات يك نسل 
را ببينيد كه مي خواهد از خود بگويد. ش��ما به راحتي 
مي توانيد اثر يك دختر را از يك پسر تشخيص دهيد. 
مي بينيد كه جوان ها از تحولات و اتفاقات پيرامون خود 
به سادگي نمي گذرند، آن را نقد مي كنند و از تاثيرات 

آن بر خود مي گويند.
-آقاي پوياراد نظر شما چيست؟

پوياراد: گفتني ها را خانم اصولي به خوبي گفتند. 
من هم در دوره اول جشنواره با آثاري مواجه مي شدم 
كه بوي ش��عار از آنها برمي خاس��ت. آث��اري كه فاقد 
شاخصه هاي ماندگاري بودند و بيننده را به تفكر وادار 
نمي كردند اما در دوره سوم علاوه بر ارتقاي دانش اجراي 
نقاشي، شاهد فرهيختگي نسل جوان در تحليل محيط 
پيراموني خود هستيم. نسلي كه آثار منتخب شان اين 
روزها در گالري پرديس روي ديوار اس��ت پرش��ورتر و 
جست وجوگرتر از آن است كه همين جا در جا بزند و 
خود را معطل كند. من هم به اين نس��ل دل بسته ام و 

آنها را در عين جواني به بلوغ رسيده مي بينم.
-خانم اصولي! در اين تظاهرات بياني احساسات 
و درونيات، جوانان ما در مقياس هاي جهاني كجا 

ايستاده اند؟
اصولي: خب اگر قرار به مقايسه باشد جوانان غربي 
در بيان احساسات و دغدغه هاي خود صريح ترند، هم 
به جه��ت سابقه ش��ان در هنر، هم فرهن��گ و نحوه 
جهان بيني ش��ان. ميزان صداقت ش��ان قابل قياس با 

جوانان ما نيست. 
علاوه بر اين خشونت و مسائل جنسي جزء لاينفك 
هنر غربي  اس��ت كه اين المان ها در هنر ايراني وضوح 
بيروني ندارند. مقايسه سينماي غرب و سينماي ايران 
گوي��اي تفاوت اين دو گونه اس��ت. ام��ا همان طور كه 
مي دانيد اين ابهام گويي و در لفافه سخن گفتن هنرمند 
ايراني كه حتي مي توان از آن تعبير محافظه كارانه نيز 
كرد، جذابيت هايي هم ب��راي خود دارد كه گاه حتي 
مخاطب��ان را در تعليق و در انتظار نگه مي دارد و همه 
چيز را به او نشان نمي دهد و تخيل و تفسير او را نيز 

به فعاليت وامي دارد. 
-آيا نقاشان جوان ما در اين رويكرد تازه شان زبان 
جهاني و الفباي آن را مي دانند؟ مي توان اميدوار 
بود اين نسل نقاش ايران و دغدغه هاي ايراني را 

جهاني عرضه كنند؟
اصول�ي: جوانان ما با گويش هن��ر معاصر حرف 
مي زنند. لذا حرف هاي انس��اني آنها را انس��ان ها با هر 
زبان و فرهنگي مي فهمند. به طور مثال اسطوره ها بعد 
از گذش��ت قرن ها ارزش هاي خود را از دست نداده اند 
زيرا ريشه آنها در زواياي تودرتوي انساني نهفته است 
مثلاً حسادت، عشق، جنگ، زيبايي... مفاهيم ثابت در 
زندگي بشر هستند كه آدمي هر روز با آنها سروكار دارد. 
ممكن اس��ت شكل  شان عوض شده باشد اما اصل آن 
حس انساني ماندني است.  گمانم اين است هنر ايران كه 
اين روزها براي دنيا جالب شده است و از نمايشگاه هاي 
بين المللي ايرانيان در سراسر دنيا استقبال شايان توجهي 
به عمل مي آيد، در اين ريش��ه دارد كه ايرانيان حرفي 
از جنس زمانه خود براي گفتن دارند و از همين حيث 
هنر نخست خاورميانه در هر زمينه اي محسوب مي شود. 
- جايزه نخست جشنواره اعزام برگزيده اول به 
اروپاست، انتخاب چنين جايزه اي در همين راستا 

مي تواند ارزيابي شود؟ 
پويا راد: بله همين طور است. هنرمند بايد دنياديده 
باشد و دس��ت كم موزه هاي بزرگ دنيا و آثار بزرگان 
تجس��مي را از نزدي��ك ببيند. بديهي اس��ت كه اين 
س��هم در رشد نگاه او ضرورت دارد. در دامون فر اول، 
»اميرحسين ابن الدين«  سفرش را از كارخانه 250ساله 
فابركاستل و آكادمي هنر قديمي ترين مدادهاي دنيا 
آغ��از كرد و دو هفته تمام موزه ها و گالري هاي معتبر 
اروپا را ديد و در دامون فر دوم، »مرتضي پورحسيني« 
و »ليلي رشيدي« سفرش��ان را از آكادمي »پ ب او« 
كه تحولي ش��گرف در رنگ و مواد اوليه نقاشي ايجاد 
كرده است، آغاز كردند و آنها هم 15 روز از موزه ها و 

گالري ها ديدن كردند. 
بايد بوديد و رهاورد سفر اين جوانان را در تابلوها و 
بوم هايشان مي ديديد. به نظرم اينكه مدام تكرار مي كنم 

دولت بايد از رويدادپروري دس��ت بشويد و به كارهاي 
زيربنايي همت گمارد، يك نمونه اش اين است كه در 
قالب تورها و كارگاه ها جوانان را به چنين س��فرهايي 
اع��زام كند. اين گونه »زب��ان جهاني«، كه اين روزها از 
طريق اينترنت بر بوم هاي نقاش��ان جوان مي نشيند، 

امكان مفاهمه رودررو مي يابد. 
- آس�يب هايي را كه ممكن است موج نو نقاشي 

ايران را تهديد كند چگونه ارزيابي مي كنيد؟
من معتقدم در هنر نمي شود دروغ گفت حداقل دروغ 
طولاني مدت نمي توان گفت. روزي دروغ آشكار مي شود و 
همه اعتبار هنرمند، كاركردي كاملاً متفاوت خواهد يافت 
و زياني بزرگ بر او نازل خواهد شد. اثري ماندگار است كه 
فراي غناي تكنيكي، وجود هنرمند در آن ته نشين شده 
باشد. بنابراين هر اثري كه اين »صداقت« را به بيننده اش 
ندهد نمي ماند و به هنرمندش آسيب جدي مي رساند. 
از همين رو اس��ت در سه دوره دامون فر »ادا نبودن« و 
»تقليدي نبودن« دو مولفه جدي ما در داوري ها بود. كه 
با رصد كارهاي بعدي هنرمندان برگزيده دريافتيم خدا 
را شكر درست قضاوت كرده ايم. اما نكته چالش برانگيز، 
»بازار هنر« است. در اين وانفساي اقتصادي جوانان حق 
بديهي دارند از راه نقاشي امرار معاش كنند اما بايد به 
شدت از هنرشان مراقبت كنند تا اسب بازار را رام خود 
كنند. روزي كه هنرمندان براي بازار كار كنند در معرض 
آسيب هاي جدي قرار گرفته اند گاه بي آنكه بفهمند به 
دايره تكرار مي افتند و تقليد از هنرمند پرفروش ديگر 
دامان ش��ان را رها نخواهد كرد. البته درباره هنرمندان 
جوان كه ابتداي يك راه طولاني اند تحت تاثير بزرگان 
هنر دنيا بودن چندان عجيب نيست. حتي طبيعي است 
اما اين بايد يك دوره گذار باش��د و هنرمند در تلاشي 
مجدانه باشد تا راه خود و سبك خود را جست وجو كند 
و روي پاي خود بايستد و امضاي خود را به ثبت برساند 
زيرا هنرمند مقلد اگر به تقليد عادت كند روح خود را 
مي فروشد و در خودباختگي غرق خواهد شد و نقاشي 
برايش يك رفتار مكانيكي خواهد شد. بخش عمده اي 
از همه اين تهديدات »بازار هنر« و رقابت سخت براي 
فروش اثر است. به گمانم نسل جوان ما بايد به اين روند 
جهاني بپيوندند كه فقط نقاشي خود را بكشند و پروسه 
قيمت گذاري، بازاريابي، فروش، برگزاري نمايشگاه و... را 
به يك گالري بسپارند و با يك انتخاب مناسب دو سه 
س��الي با آن گالري بمانند. اين يك رس��م بسيار خوب 
است كه در دوره نسل ما در ايران باب نبود يعني اصلًا 
آن موقع اين تعداد گالري نبود كه امكان هاي اين گونه اي 
فراهم باشد. به نظرم اگر جوانان خود را فارغ از مسائل 
حاشيه اي كنند و خود را فقط معطوف به خلق نقاشي، 

سرعت پيشرفت شان دوبرابر خواهد بود. 
- ش�ما هم براي نخس�تين بار در سومين دوره 
قيمت  تابلوهاي هنرمندان جوان را اعلان كرديد. 
پويا راد: ما در دوره هاي پيشين هم امكان هايي براي 
فروش آثار هنرمندان جوان فراهم آورديم و در هر دوره 
هم موفقيت هايي داش��ته ايم اما در اين دوره از شوراي 
داوران خواستيم قيمت هاي پيشنهادي جوانان را سبك، 
سنگين كنند تا آنها را پس از نهايي شدن به رسانه ها 
اعلام كنيم. در همان افتتاحيه  14 تابلو به قيمت 20 
ميليون تومان به فروش رسيد كه براي آغاز راه چندان 

بد نبود اما به حتم به هيچ وجه راضي كننده نيست. 
برخي از جوانان متاسفانه به دلايلي كه البته قابل 
احترام اند، از توصيه هاي بزرگان براي تعديل قيمت 
آثارش��ان استقبال نمي كنند. اميدوارم در آينده هم 
فروش هايشان رونق داشته باشد و قيمت كارهايشان 
ارتق��ا يابد اما اي��ن واهمه برايم محفوظ اس��ت كه 
مب��ادا با اي��ن پايه هايي كه امروز براي كارهايش��ان 
مي گذارند، در اين بازار راكد مجبور شوند انبارهاي 
خود را بزرگ كنند و وقتي انبار هنرمندي انباش��ته 
از آثارش ش��ود انگيزه ه��اي خلق اثر جديد و امكان 

نوآوري محدود مي شود. 
-در آينده پيش رو جشنواره هاي هنري تجسمي 

دامون فر را چگونه ارزيابي مي كنيد؟
پويا راد: من عادت ندارم آينده هاي دوردس��ت را 
پيش بيني كنم چون بلد نيستم و طالع بيني نمي دانم 
اما هميشه براي كوتاه مدت  برنامه هايي دارم كه پس از 
مشورت با استاداني نظير فرح اصولي، آيدين آغداشلو و... 
آنها را عملي مي كنم. مثلاً الان به شدت در حال مطالعه 
براي راه ان��دازي يك »گال��ري- كارگاه« ويژه جوانان 
هستم. در اين »گالري-كارگاه« علاوه بر يك نگارخانه 

فضاي كار گروهي براي جوانان فراهم خواهد شد.

يادداشت 11 تجسمي سال پنجم  شماره 1088  يكشنبه 25 مهر 1389
به بهانه نمايشگاه »كنش، بيان، خلاقيت«

گام برداشتن در دنياي تضادها

علي مطلب زاده

گفته هاي جسته گريخته و شايد اندك درباره آثار نقاشان جوان در اين سال ها 
بيش��تر از آنكه درصدد گش��ودن دريچه اي مش��خص، تعريف شده و مفيد فايده در 
جهت فهم يا بازخواني آثار اين قش��ر مدعي و البته رو به تزايد باشد، ترسيم كننده 
فضايي است كه به وضوح در آثار اين نسل هم قابل مشاهده و پيگيري است. هنوز 
كه هنوز اس��ت گفته هايي از اين دست، ش��ايد به واسطه خصلتي كه در آثار مورد 
بحث هم موجود است، نه در يك قالب مشخص و بعضاً موافق يا مخالف اين آثار كه 
در مسيري تعيين شده بين اين دو قطب سير مي كند و به همان اندازه كه عده اي 
ممكن است با تكيه بر همين آثار راي بر توفيق اين نسل صادر كنند، هستند عده 
ديگري كه به همين صورت اين آثار را نفي كرده و شكست آنها را، اگر نه در زمان 
ارائه شان، اما در آينده پيش رو پيش بيني مي كنند. حضور غالب بازار در اين سال ها 
و توفيق به دس��ت آمده در تصاحب بخش��ي از اين بازار توسط اين نسل هم، به هر 
ش��كل مفروض، بيش��تر از آنكه راهگشا باش��د )چراكه به هر حال اقتصاد هنري نه 
به عنوان عنصر اصلي تعيين كننده اما تاثيرگذار بر هنر مي تواند در مبحثي چنين 
م��ورد نظ��ر قرار گيرد( به عنوان نتيجه و حتي در آن واحد به عنوان ماخذ ديگري 
راه را بر رسيدن به يك نتيجه مشخص و مورد توافق مي بندد. اولين نتيجه از عدم 
چنين توافقي، تضادي است كه در بحث بر سر اين آثار پيش خواهد آمد و خواسته 
و ناخواسته هيچ گاه به نتيجه گيري واحد و منسجمي- نه لزوماً به معناي نتيجه اي 
خوب يا بد- نخواهد رسيد. پيشتر اشاره شد كه شايد اين خصلت تضاد به واسطه 
آثاري است كه از آنها صحبت مي شود. اينجا صحبت از ارائه كاري نو و متفاوت نيست 
كه سال هاست نه در محدوده جغرافيايي ما كه در هر جغرافياي هنري مفروض بحث 
بر سر ارائه كاري اينچنين، به آن معني كه پيش از اين ارائه نشده باشد، جز طرح 
يك ش��عار براي رس��يدن به چيزي كه ممكن نيست، به نتيجه ديگري ختم نشده 
است. بنابراين در خلق هنري بحث تنها بر ارائه اي متمايز است و اگر بتوان در كنار 
اي��ن تماي��ز به مورد ديگري هم دل خوش كرد، مي توان پاي بيان فردي و خاص را 
)آن هم به معناي ويژه هنرمند و نه ويژه هنر( به ميان كشيد. با اين حساب ارجاع 
به تاريخ نه تنها در اين موارد )هم از جانب هنرمند و هم از جانب آنكه بر س��ر اين 
آثار به هر دليلي بحث مي كند( راهگشا نيست، و حتي به عنوان نتيجه اي از پيش 
محتوم و تنها به واسطه تكرار، حكم به حذف كامل اثر فارغ از ارزش بندي آن خواهد 
داد. با اين پيش فرض به نظر مي رسد در مبحثي اينچنيني و براي نتيجه گيري بايد 
بس��تر تاريخي براي بررس��ي را حذف كرده و در مقابل، آن اثر را به خود اثر يا در 
نهايت ديگر آثار موجود در كنارش )ش��ايد به بهانه يك نمايش��گاه گروهي( ارجاع 
داده و مهم تر از همه اينكه به قصد رس��يدن به نتيجه اي مش��خص به پيش نرفت. 
با اين ش��رايط بيراه نيس��ت اگر گفته شود بزرگ ترين ضربه به تجربه رويت چنين 
آثاري را همان نگاه از پيش تعريف شده و تكيه كننده بر همان بستر تاريخي مي زند. 
اگر چ��ه باز هم مي توان همين مبحث را بدون ارجاع به اتفاقي بيروني همچنان 
ادامه داد، اما به عنوان تجربه اي آزموده شده و داراي نمودي بيروني به راحتي مي توان 
از نمايشگاه نقاشان جوان با عنوان »كنش، بيان، خلاقيت« كمك گرفت كه به طور 
همزمان در س��ه گالري آريا، الهه و والي برگزار ش��د. براي شروع هم مي توان باز بر 
تكيه بر بستر تاريخي انگشت گذاشت و آن را در گفته هاي علي نصير در مورد اين 
نمايشگاه )كه البته كمي هم اغراق آميز جلوه مي كند( به آساني پي گرفت. عجيب تر 
اينكه چنين گفته هايي بيشتر از آنكه به عنوان مدخلي محرك يا حتي جذاب براي 
ميل به رويت آثار عمل كنند، نتيجه اي عكس در پي دارند. نصير از نمايشگاه مورد 
بحث چنان ياد مي كند كه گويي درباره اتفاقي تاريخي در دهه هاي 30 و 40 هنر 
ما )زماني كه بحث بر س��ر هويت يابي در فرم و رنگ و زبان مطرح بود( به صحبت 
نشس��ته اس��ت. حتي اگر چنين تعريفي كاملًا بجا تلقي ش��ود با ارجاع اين آثار به 
تاريخي كه ارائه مي ش��وند )همين امروز( و در قالب كاربرد عبارات »نس��لي دور از 
مكاتب رايج« و »طيفي ]...[ كه دامنه آثارشان از كارهاي ريزپرداز و واقع گرايانه تا 
آثاري ميني مال و موجز وسعت مي يابد« باز نتيجه به همان تضادي ختم مي شود 
ك��ه صحب��ت از آن رفت. در كنار هم قرار گرفتن اين تضاد و س��ليقه موجود براي 
انتخاب اين آثار و حتي ش��كل ارائه آثار در س��ه گالري )كه مشخصاً اولين برداشت 
پس از ديدن آثار نه تعداد انبوه آنها بلكه كارهاي ارائه شده در سه نسخه مشابه البته 

با احترام به امضاهاي تمامي آثار خواهد بود( بيش از پيش به مواردي دامن مي زند 
كه نتيجه غير قابل انكار آن حذف بخش انبوهي از اين آثار اس��ت. در نهايت اگر باز 
نمي توان با اين ادعا كه نسل جوان در اين سال ها دست به كاري نو و متفاوت زده 
اس��ت وارد بحث ش��د اما مي توان نتيجه گرفت كه دست كم چنين تلاشي در اين 
سال ها تبديل به يكي از خواسته ها و هدف هاي اين نسل براي خلق هنري شده و 

به واسطه آن در اولين نتيجه حاصل به تنوع بيشتر آثار منجر شده است.
شايد تا اينجاي اين نوشته چنين شبهه اي حاصل شده باشد كه صحبت از اين 
نمايشگاه و به اين شكل به معناي نفي تمامي آثار موجود در آن است، اما از اتفاق 
چنين نتيجه اي در كار نيست. آثار اين نمايشگاه اگرچه به سختي تحت عنوان »كنش، 
بيان، خلاقيت« قرار مي گيرند اما در مقايسه موردي آنها مي توان به مواردي اشاره 
كرد كه سال هاست در مراجعه به ديگر آثار هنرمندان اين نسل به عنوان ضعف هاي 
رايج و عمومي شده تلقي مي شوند و البته چه خوب كه در آثار فعلي بخش عمده اي 
از اين ضعف ها به چش��م نمي خورد. پي��ش  پا افتاده ترين اين موارد ضعف هاي رايج 
در تركيب بندي ها و رنگ بندي هايي است كه انگار عدم توجه به آن در اين سال ها 
حت��ي ب��ه عنوان نقطه قوت يك كار تلقي مي ش��ود. از اتفاق در آثار اخير با چنين 
م��واردي در مقياس انبوه مواجه نيس��تيم و هر جا كه مي توان بر چنين مس��ائلي 
انگش��ت گذاشت، هس��تند مواردي ديگر از قبيل اهميت موضوع، يا فضاسازي هاي 
مناسب و... كه به خوبي چنين ضعفي را پوشانده است. اگر در بالا صحبت از تنوع 
آثار در چنين نمايش��گاه هايي به پيش كش��يده شد، به راحتي مي توان با استناد به 
تك تك آثار موجود آن را پيگيري كرد. آنجا هم كه اين آثار در موضوعاتي )ش��ايد 
كليش��ه اي( همچون تنهايي، انتظار، سرخوش��ي و برخوردهاي انساني مشابه است 
اين بار با دس��ت و پنجه نرم كردن در فرم ها و رنگ ها و تركيب بندي هاي متفاوت 

صورت ديگري به خود مي گيرند. 
چنين مواردي آنجا حالت مشخصي به خود مي گيرند كه بيشتر از آنكه تفاوت در 
موضوعات و ايده ها و شيوه هاي بيانشان به عنوان عصاره اثر مطرح باشند، شيوه هاي 
اجرايي متفاوت و استفاده از تكنيك هاي متفاوت تر است كه چنين باري را به دوش 
مي كشد. هر چند باز مي توان از موارد سهل الوصول و عام شده اي همچون عكاسي از 
مدل و موضوع و كار از روي عكس، چاپ بخشي از اثر بر روي بوم به جاي استفاده 
از طراحي هاي دس��تي يا چاپ با كليش��ه و استفاده از كلاژ اين بار به شكل اجراي 
كامپيوتري چشم پوش��ي كرد و كليش��ه هاي ديگري همچون رنگ هاي نامتعارف، 

بوم هاي بزرگ و... را هم ناديده گرفت.
اين آثار با اين تفاس��ير پاي به محدوده اي مي گذارند كه هيچ گاه در س��ال هاي 
قبل به آن وارد نشده بودند؛ ورود بدون دلهره به عرصه رقابت نسل ها. شايد سال ها 
قبل مي توانس��تيم نمونه هايي از اين رقابت را ش��اهد باشيم كه البته نتيجه آن هم 
از پيش تعيين ش��ده بود. با اين وجود هنرمند اين نس��ل، خاصه هنرمندي كه در 
بيان دروني ترين احساسات خود با هر ابزار و بياني كاملًا صادق است، به هيچ وجه 
بازنده اي از پيش تعيين ش��ده نيس��ت و مهم تر از اينها به جايگاهي مي انديشد كه 
زماني از او دريغ ش��ده اس��ت. اين مورد را به راحتي مي توان در بخش عمده اي از 
آثار اين نمايش��گاه س��راغ گرفت و تنها به همين دليل با نگاه متفاوتي به آثار اين 

نمايشگاه از آنها بيشتر هم نوشت.

درباره ايراني ها مي گفتند نفس ش�ان به دم و 
بازدم دولت و نفت ش�ان بس�ته است. مي گفتند 
ايراني ها مثل ورزش كشتي شان تك تك موفق اند 
اما به تيم ورك، كارگروهي،كه مي رس�ند حريف 
 بحري�ن و كويت هم نمي ش�وند و فين�ال را هم 
دو -   هيچ مي بازند. اما اين سال ها آفتاب ديگري 
طلوع كرده  است. آرمان هاي بزرگ. عزم ها را جزم 
ك�رده، مي دانند معطل دولت بمانند، حالاحالاها 
حكايت من بدو آهو بدو است. يك نمونه اش اين 
روزها در طبقه منفي دو گالري پرديس پارك ملت 
خودنمايي مي كند. »سومين جشنواره هنرهاي 
تجسمي دامون فر«، دوسالانه اي در پنج سالگي 
كه نخبگان تجسمي ايران را با جوانان زير 25 سال 
همنش�ين مي كند. به اين مناسبت با »سيف الله 
پوياراد« مدي�ر اين جش�نواره و »فرح اصولي« 
رئيس شوراي داوران سومين دوره كه در دو دوره 
پيشين سال هاي 85 و 87 نيز عضو شوراي داوري 

بوده است،  گفت وگويي انجام داده ايم. 
 ---

-در س�ال هاي اخير كمتر داوري جشنواره ها را 
پذيرفته اي�د اما پ�اي ثابت داوري هر س�ه دوره 
جشنواره هنرهاي تجس�مي دامون فر بوده ايد. 

چرا؟
ف�رح اصولي: راس��تش من اعتق��اد دارم هنر در 
س��ايه طلايه داري بخش خصوصي است كه پيشرفت 
مي كن��د. هميش��ه و همه ج��ا گفته ام ب��راي آنها كه 
سرمايه شخصي شان را مي آورند و روي هنر و هنرمند 
سرمايه گذاري مي كنند، بايد احترام دوچندان قائل بود و 
به بخش هاي خصوصي كه بنيانگذار حركتي بلندمدت و 
مستمر هستند و منافع شخصي شان را در اعتلاي فرهنگ 
و هنر كشور جست وجو مي كنند حتي احترام افزون تر. 
معمولاً رويكردهاي هنري دولتي در پس عزل و نصب ها 
و عدم ثبات مديريت كوتاه مدت، شكننده و گذراست اما 
بخش خصوصي فارغ از هر آمد و رفت سياسي مي تواند به 
جامعه هنري خدمت كند و هنرمند را از گزند بي انگيزگي 
و رخوت خارج كند. به همه اين دلايل با افتخار از روز 
نخست شكل گيري جشنواره هنرهاي تجسمي دامون فر 
كنارشان بوده ام. البته اين دليل ديگري هم دارد كه آنها 
كه در اين س��ال ها فعاليت هاي م��ن را رصد كرده اند، 
مي دانند براي من پيگيري روند كار نقاشان جوان بسيار 
مهم اس��ت. من در اين س��ه  دوره دامون فر حدود 10 
هزار اثر از قريب به چهار پنج هزار جوان زير 25 س��ال 
را ديده ام و فرصت مطالعه آنها را يافته ام. بر اساس اين 
دو باورم از بس��ياري از الطاف دوس��تان كه از پيشنهاد 
دبيري گرفته ت��ا داوري رويدادهاي مختلف را داده اند، 
عذر خواسته ام و همراه دامون فر مانده ام. باور كنيد اين 
روزها در حوزه كاري ام روزهاي بسيار مهم و شلوغي را 
پشت سر مي گذارم. مي دانيد كه هر روز به نمايشگاهم 
در امريكا نزديك تر مي شوم و روزهاي بسيار پركاري دارم 

اما اين جشنواره برايم چيز ديگري است. 
-به رغم توضيحات شما تلقي عموم بر اين است 
ك�ه بخش هايي از دولت هن�وز به فعاليت بخش 
خصوصي در عرصه هنر با سوءتفاهم نگاه مي كند. 

اين سوءتفاهم از كجا مي آيد؟
اصولي: وقتي افرادي كه اغلب ش��ناخت درستي 
از هنر و هنرمند ندارند، بر مس��ند تصميم سازي هاي 
هنري مي نشينند، معلوم است كه مدام دچار سوءتفاهم  
باشند. مديريت هنري دولت، اغلب نسبت به بدنه جامعه 
هنري ناآگاه است بنابراين چه بسا حتي طبيعي است 
كه وقتي مي ش��نوند يك بخ��ش خصوصي به ميل و 
رغبت خود براي اعتلاي هنر و پيدا كردن استعدادهاي 
درخشان جوان از جيب خود هزينه مي كند، اين مقوله 
را درك نمي كنن��د، از بان��ي حرك��ت گرفته  تا هنر و 
هنرمند مي ترسند. اينچنين مسوولان  شنيده اند »هنر 
بازتاب و آينه اجتماع است« لذا به جاي اينكه ممنون 
باش��ند، هنرمند حس و حال خ��ود و جامعه اش را به 
عيان در اثر هنري اش به تصوير كش��يده و دردها را از 
پس��توها به در آورده و عرضه كرده ، شايد آنها كه بايد 
به انديش��ه درمان بيفتند، آينه مي شكنند و  از تكثير 
آينه اس��تقبال نمي كنند.در  برخي از موارد اگر فردي 
كه وزير ارشاد است را برداريد و به جايش وزير نيرو يا 
ه��ر وزير ديگري را بگذاريد، تفاوتي عمده ندارد و آب 
از آب تكان نمي خ��ورد. در حالي كه بايد در پس اين 
جابه جايي خيلي اتفاق ها بيفتد. مثالي بزنم. صفارهرندي 
وزير سابق ارشاد موقعيت هنرمندان را با فوتباليست ها 
مقايسه كرد. ايشان مي گفتند نقش هنرمند اين است 
كه وقتي يك كسي، يك آدم زحمتكشي، خسته از كار 
روزانه مي رود استاديوم فوتبال و خستگي در مي كند، 
هنر ه��م بايد چنين كاري براي مردم بكند. من براي 
ورزش از جمله فوتبال احترام خاصي قائلم اما ساحت 
و رسالت ورزش و هنر تفاوت بنيادين دارند. اين قياس 
ناهمگون متولي هنر كش��ور بنيان فكري اي را شكل 
مي دهد كه تنها فرزندش براي جامعه هنري سوءتفاهم 
اس��ت. همين برداشت ها و انتظارات غلط از هنر سبب 
مي شود دولت در ارائه امكانات به هنر خست به خرج 
دهد و مي بينيد كه بودجه هنري كش��ور بسيار ناچيز 
است. تا نگاه غالب دولت به هنر و هنرمند درست نشود 
و متخصصان و مديران هنرشناس بر مسند ننشينند، 
سوءتفاهم ها به قوت خود باقي خواهد بود وگرنه از زاويه 
يك نگاه منطقي چه بهتر از اين كه بخش خصوصي، 
بخش بزرگي از بار دولت را بر دوش بكش��د و امكانات 

خود را در راه خلق رويدادهاي حرفه اي هزينه كند. 
-تجربه كشورهاي پيشرفته هم مي گويد دولت 
حداقل به صورت مستقيم كمتر در خلق رويداد 
هنري دخالت مي كند و اين وظيفه برعهده بخش 

خصوصي است. 
اصول�ي: دقيقاً آنجا دولت براي ايجاد انگيزه براي 
ورود بخ��ش خصوصي به هنر، بخش��ودگي مالياتي و 
ده ها مش��وق فراهم مي كند چون مي خواهد صداهاي 
مختلف��ي از دريچه هاي مختلف هنر را به ميان مردم 

ببرد. از معجزه هنر در آرامش بخشي به جامعه، القاي 
امي��د، نقد وضع موجود و حتي پايي��ن آوردن ميزان 
جرم و جنايت باخبر اس��ت. ش��ما اگر در اين كشورها 
مجموعه داري آثار هنري را پيش��ه كنيد،»قانون ارث« 
درباره ماندن آثار هنري در خانواده تان بس��يار مهربان 
و حمايت كننده اس��ت. دولت آماده است اگر مجموعه 
هنري تان ارزشمند باشد، يكي از گالري هاي موزه هاي 
معتبر خود را به نام شما در اختيار شما قرار دهد و ده ها 
مورد اينچنيني ديگر، تا شما با خيال آسوده از آينده اين 
كار براي هنر سرمايه گذاري كنيد. دولت پيشرفته عقل 
به خرج مي دهد. مي داند اگر قرار باشد فقط خودش براي 
هنر هزينه كند، نه مي تواند پاسخگوي حجم مطالبات 
روزافزون باشد، نه مي تواند هنر مردمي و خلاق داشته 
باش��د. آنها طعم تكراري هنر دولتي را سال ها پيش از 

اين چشيده اند و به خوبي مي دانند اقبالي نمي يابند.
-پس مي ش�ود اين طور تلقي كرد كه بنا بر اين 
باور، همراه دامون فر بوده ايد تا به تقويت حضور 

بخش خصوصي در جامعه هنري ياري رسانيد.
اصولي: بله، دقيقاً. بخش خصوصي بي طرف است. 
ش��خص خاصي اينجا اولويت ن��دارد. افق  هاي بلند در 
دوردست اهدافند و سياست  هاي راهبردي كوتاه مدت 
و هيجاني اينجا وجود ندارد. بخش خصوصي پولش را 
مي آورد و عده اي از هنرمندان تنها براي هنر و ارتقاي 
هنر كمر همت مي بندند تا حتي در كوره دهات ها هم 
استعدادها را دريابند و به جامعه هنري غنا بخشند. در 
بخ��ش خصوصي چون اصالت، هدف و دغدغه فقط و 
فقط هنر است، شما شور و نشاط را مي بينيد و اگر سه 
دوره همين جشنواره هنرهاي تجسمي دامون فر را رصد 
كنيد، با يك نگاه گذرا هم شكوفايي نسل جوان را به 
عينه احساس مي  كنيد. براي همين هم هست اين همه 
جوان و اساتيد هنر توامان از آن استقبال مي كنند و هر 
دوره نسبت به دوره پيش شاهد همراهان بيشتر است.

-آقاي پويا راد احتمالاً اين پنج سال به خصوص 
در آستانه هر سه دوره جشنواره تان بارها و بارها 
به اين س�وال پاسخ گفته ايد كه چه شد تصميم 
گرفتيد اين جش�نواره را برگ�زار كنيد. يك بار 

ديگر به ما هم بگوييد.
سيف الله پوياراد: بله، بسيار بيشتر از آنكه فكرش 
را بكنيد. به خصوص سال اول بهار 1385 كه بايد براي 
رايزني ها س��راغ مسوولان مي رفتم. وقتي توضيحات و 
علاقه ام براي برپايي جشنواره را مي شنيدند اغلب، چنان 
هاج و واج مي شدند كه انگار دامون فر مي خواست آپولو 
ه��وا كند. كم كم ياد گرفتم براي اينكه همه را متوجه 
انگيزه واقعي ام بكنم بگويم همان طور كه فلاني مدرسه 
و آن يكي بيمارستان مي سازد من هم مي خواهم براي 
شناس��ايي جواناني كه فرصت ديده شدن نمي يابند، 

جشنواره برپا كنم.
اما الان مي خواهم دو خاستگاه ديگر جشنواره مان 
را برايت��ان يادآوري كنم؛ ش��ركت دامون فر از س��ال 
 53 هم قدم هنر ايران اس��ت. س��ي و چند سال است 
ب��ه روزترين محص��ولات هنري دنيا را ب��ه ايران وارد 
مي كنيم تا نقاشان از آماتور تا حرفه اي ترين متريال  هاي 
مناسب براي خلق اثر هنري را در اختيار داشته باشند. 
ش��ما هنرمندي را مي شناس��يد كه »فابركاستل« و 
»كانسون« را نشناس��د. اين روزها از نقاشان حرفه اي 
بپرس��يد »پ ب او« چق��در از مشكلات ش��ان درب��اره 
متريال هاي اوليه نقاشي هايشان را برطرف كرده است. 
ما از طريق همه اين متريال ها عضو خانواده تجس��مي 
ايران بوده ايم و اتفاقاً در س��ال 85 به دليل سابقه 32 
س��اله مان به خود اجازه داديم انديش��ه يك جشنواره 
هنري را اجرايي كنيم. علاوه بر اين در تمام آن سال ها 
با دقت تحولات هنر تجسمي ايران را پيگيري كردم و 
به وضوح مي ديدم نسل نو نقاشي ايران در سايه بلند و 
باشكوه پيشكسوتان و نخبگان مجال خودنمايي ندارد. 
در جشنواره ها و نمايشگاه ها جوانان ديده نمي شدند و 
رويدادهاي جوانانه از ابهت و كيفيت لازم بي بهره بودند. 
اين شد كه با مشورت بزرگان برش سني زير 25 سال را 

برگزيديم و اين رويداد اكنون سه ساله است. 
-با خانم اصولي از سوءتفاهم ها در برخورد با بخش 

خصوصي گفتيم. از راه  آمده پشيمان نيستيد؟
پوي�ا راد: آنقدر به اي��ن كار ايمان دارم كه اگر هزار 
بار س��خت تر از اين بود باز هم انجامش مي دادم. همه 
س��ختي هايش ب��ه يك لبخند آن جوان كه تحس��ين 
»آيدين آغداش��لو« را مي ش��نود و راهنمايي هاي او را 
به جان مي كش��د، مي ارزد. به يقين در س��ال نخست  
سختي ها و سوءتفاهم ها بيشتر بود. به هر حال ما در راهي 
پا  گذاش��تيم كه پيش از ما چندان رهروي نداشت. راه 
نرفته اي بود كه مسيرش علامت گذاري چنداني نداشت. 
اما حالا آسوده تر و باآزمون و خطاي كمتر پيش مي رويم. 
راستش دلم مي خواهد اين جشنواره صد بار بهتر از اين 
شود تا هم جوانان  مان دلگرم تر شوند، هم اتمسفر مثبت 
پيرامون ديگر بخش ه��اي خصوصي كه امكانات مالي 
برتري دارند تشويق شوند و براي بلندآوازه تر شدن هنر 

ايران مشاركت كنند.
-به نظر مي رسد در جايي مثل فوتبال و واليبال 
جا افتاده كه كارخانه هاي بزرگ و آدم هاي متمول 
سرمايه گذاري كنند و حتي نام خود را روي تيم 
بگذارند.حداقل اش اين است كه تلويزيون چند 
باري در س�ال مسابقه  ش�ان را پخش مي كند اما 
چنين انگيزه و رويه اي در عالم  هنر آن هم هنر 

تجسمي ديده نمي شود.
پويا راد: به همين دليل وظيفه اهالي رسانه حمايت 
از رويدادهاي هنري بخش خصوصي است. اگر رسانه ها 
در ايران رويدادهايي از اين دست را تبليغ كنند اين همه 
كارخانه و شركت متمول به جاي هزينه هاي ميلياردي 
روي بيلبورد، حركت  هاي فرهنگي مي كنند و از قبل آن 
هم چهره شهرهاي ما با رويدادهاي متنوع و در خور توجه 
هنري آذين بسته مي شود، هم هنرمندان مان مجال كار 
بيشتر مي يابند. به نظرم كلاه گشادي سر هنر ايران رفته 
است. در همه بخش هاي ديگر بالاخره بخش خصوصي 
جنب و جوش هايي به رسميت شناخته شده دارد الا در 

گفت‌و‌گو‌با‌سيف‌الله‌پوياراد‌مدير‌و‌فرح‌اصولي‌رئيس‌شوراي‌داوران‌به‌بهانه‌برگزاري‌سومين‌جشنواره‌هنرهاي‌تجسمي‌دامون‌فر

 نسل نو نقاشي ايران از گفتن واقعيت ها طفره  نمي رود 
حسين عبدالهاشم پور 

يكي از جذابيت هاي هنر كهن ايران، پناه 
بردن به عالم مثال است. 

در واقع هر زمان كه زمانه بر هنرمند 
ايران تنگ شد او عالم مثالي براي 

خود ساخت و به آن پناه برد، به دنياي 
آرزوها كه بر بال عرفان شكل مي گرفت. 
حتي هنر پيش از اسلام ايرانيان نيز از 
پرداختن به واقعيت هاي پيرامون طفره 
مي رفت و به هيچ وجه عادت نداشت 
درونيات و احساسات خود را عريان 

سازد.
بخش خصوصي بي طرف است. شخص 

خاصي اينجا اولويت ندارد. افق  هاي بلند در 
دوردست اهدافند و سياست  هاي راهبردي 

كوتاه مدت و هيجاني اينجا وجود ندارد.


