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زیر نور صحنه

»حامد بهداد« انقد مهمه؟ 

»عش��ق من حامد به��داد«؟ يعني چ��ي؟ اين چه ��
اس��ميه؟ يعني حامد بهداد انقد مهمه؟ كه چي؟ حالا 
فق��ط مونده بود حامد بهداد رو گنده كنن؟ در پاس��خ 
بايد پرس��يد مهم كي��ه؟ يا گنده كردن كس��ي يعني 
چي؟ داش��تن جايزه، نقد و بررسي‌هاي متفاوت، توجه 
مطبوعات و سطح اقبال عمومي نشان از ميزان اهميت 
يك بازيگر دارد، پس نمايش ما نه مي‌تواند حامد بهداد 
را گنده‌تر كند و نه كوچك‌تر. خلاصه اينكه »عشق من 
حامد بهداد« يك نشس��ت تخصصي بازيگري نيست، 
نمايشي اس��ت راجع به شيفتگان س��ينما و منحصرا 
بازيگ��ري. در واقع م��ا به بهانه يك چه��ره محبوب و 
پرهياهو، با عناصر س��ينما از عوامل آن تا مش��تاقان و 
تماشاچيان شوخي مي‌كنيم و حامد بهداد در قياس با 
ديگر ستارگان سينما گزينه مناسب‌تري براي وسعت 
دادن به دايره اين شوخي‌ها بود. منكر اين حقيقت هم 
نيستيم كه اسم نمايش و اشاره مستقيم به يك بازيگر 
خاص شايد يك برُد تبليغاتي براي او باشد، كه اين هم 
خوش��ا به اقبالش، و ش��ايد هم يك ضد تبليغ، البته با 
اين فرض تنها شاكي بايد حامد بهداد باشد، كه نيست. 
خلاصه اينكه خوشا، بي‌پيش داوري كاري را فقط ديدن. 
خوش��ا، ديدن درخشش همكاراني چون حامد بهداد و 

بقيه و خوشا، اقرار به آن ولو به زبان.
كارگردان نمايش »عشق من حامد بهداد«

گروتسکی... برای هنرمندان 
نمایش گروتس��کی ب��ر تبارشناس��ی دروغ و ��

تنهایی با نویسندگی و کارگردانی سجاد افشاریان 
روز گذش��ته در اجرای دوم خ��ود ویژه هنرمندان 
ب��ه صحنه رفت و با اس��تقبال اهالی تئاتر رو به رو 
ش��د. این نمایش که کار تازه ای از افشاریان است 
از 26 اردیبهش��ت در تالار قشقایی به صحنه رفته 
است. سیامک صفری، ناهید مسلمی، بهاره رهنما، 
هوتن شیکبا، شیدا خلیق، مهتاب کرکوندی، صبا 
گرگین پور، حسین کشفی اصل، سجاد افشاریان 
در این نمایش بازی می کنند. عروس��‌کگردانی و 
صداپیشگی این کار را آنالی شکوری بر عهده دارد. » 
گروتسکی بر تبارشناسی دروغ و تنهایی « به گفته 
نویسنده و کارگردانش نمایش بسیار ساده  است، بی 

خیال تمام سب‌کها و مکتب های قراردادی. 

نگاهي تطبيقي به دو متن از يك سوژه  

 چه فرقي مي‌كند
 ستاره‌ امروز باشد يا ديروز

»افشين هاش��مي« با لباس��ي تابلو )به قول ��
جوان‌هاي اي��ن دوره‌زمان��ه( دم در كناري تالار 
اصلي تئاتر ش��هر ايس��تاده در حالي كه پوست 
تخمه را تو صورتت تف مي‌كند، مي‌گويد: »بليت 
اضافه نداري خانوم؟« به او لبخند مي‌زني. از پله‌ها 
مي‌روي پايين در محوطه كافي‌شاپ تالار اصلي 
صندلي‌ها را تنگ ميزه��ا چيدند تا تو و ديگران 
بنشينند و تئاتر افشين هاشمي )جوان دومي( و 

زهير ياري )جوان اولي( را ببينند. 
ام��ا »ابراهيم مكي« صحن��ه‌اش را طور ديگر 
چيده بود. نيمكتي در گوش��ه‌اي از ميدان فوزيه 
در عقب صحنه، سردر سينما ميامي. جوان دوم، 
‌مكي تخمه‌ش��كنان از سينما بيرون مي‌آيد و در 
كنار جوان اول روي نيمكت مي‌نش��يند و جوان 
دوم افشين هاشمي )يعني خودش( تخمه‌شكنان 
به محوطه كافي‌ش��اپ تئاتر شهر مي‌آيد و كنار 
ج��وان اول روي صندلي‌ه��اي بلند پيش��خوان 

كافي‌شاپ مي‌نشيند. 
ابراهيم مكي متن نماي��ش خود، »رضا بيك 
ايمانوردي«، را در دهه 50-40 نوش��ته اس��ت و 
50-40 س��ال بعد افشين هاشمي با بازنويسي ـ 
و نه گرته‌برداري ـ نمايش��نامه »عشق من حامد 
بهداد« را نوش��ته و به اجرا درآورده است. اگرچه 
متن افشين هاشمي تقريبا دو برابر متن ابراهيم 
مكي اس��ت اما هس��ته اصلي ماجرا يكي است. 
درواقع متن ابراهيم مكي امروزي ش��ده است و 
بايد گفت هاش��مي در اين امروزي شدن موفق 
بوده است. دغدغه ابراهيم مكي نگاه معصومانه و 
صادقانه مخاطب عام سينما به سينماست. نگاهي 
خال��ص و واقعي. خيلي واقعي. همان حس لذت 
يواشكي ديد زدن خانه همسايه‌ها از پنجره خانه 
خودت. حس ديدن ديگران و نديده شدن. همان 
حسي كه »هيچكاك« از آن آگاهانه و زيركانه در 
»پنجره پش��تي« خود استفاده كرده است و بعد 
همذات‌پن��داري مخاطب با فيلم، با س��تاره‌هاي 
سينما. اينكه ستاره سينما براي آنها واقعي است 
و الگويشان، قهرمان‌شان، معبودشان و عشق‌شان 
است. اينكه سينما بدون اين مخاطبان عام هيچي 

نيست، اگرچه آنها را هيچ مي‌پندارد. 
ماجرا يا پيرنگ نمايشنامه افشين هاشمي هم 
همين است. فقط افشين هاشمي چند ماجراي 
فرعي و موقعيت‌هاي فرعي هم به آن اضافه كرده 

است. 
اول اينكه جوان تماشاچي متن )هاشمي( تئاتر 
هم مي‌رود. ش��ايد در ن��گاه اول اضافه كردن اين 
موقعيت را فقط به حس تعلق خود افشين‌هاشمي 
به تئاتر ربط بدهيم اما اگر كمي منصف باش��يم، 
مي‌توانيم تصور كنيم كه دو جوان ابراهيم مكي 
اگر سوار ماشين زمان بشوند و بيايند سال 1391، 
در زماني كه مد شده سوپراستارهاي سينما تئاتر 
هم بازي كنند و ايس��تگاه مترو دم در تئاتر شهر 
باشد و دستفروش‌ها آنجا پاتوق‌شان باشد و غيره 
ج��اي دوري نمي‌رود كه محوطه تئاتر ش��هر را 

شبيه ميدان فوزيه ‌40سال پيش فرض كنند. 
دوم اينكه افشين هاشمي دستش پرتر است 
چون س��ينماي ايران پر‌تر از 50-40سال پيش 
اس��ت، از اين رو اگر ابراهيم مك��ي »فردين« را 
دارد و »ظه��وري« و »بيك‌ايمانوردي« داش��ته 
اكنون افشين هاشمي طوماري در دست دارد كه 
مي‌تواند با آن بازي كند و طنز و لوندي بيشتري 

به كار برد. 
سوم اينكه ابراهيم مكي در زمان نوشتن اين 
متن، با پديده‌اي مانند تلويزيون امروز ما روبه‌رو 
نبوده كه در تلاقي با س��ينماي ايران همه‌ چيز 
از آن درمي‌آيد و دس��ت‌مايه ن��كات طنزآلودي 
براي افش��ين هاشمي مي‌شود كه نه تنها خنده 
تماشاگران را بلند مي‌كند بلكه جابه‌جا آنها را به 
كف زدن وامي‌دارد تا بر اين نكته‌بيني‌هاي افشين 
هاشمي صحه بگذارند و از طرفي حرص خودشان 

را هم خالي كنند. 
ام��ا متن ابراهيم مكي با هم��ه كوتاه بودنش 
نسبت به متن افشين هاشمي ويژگي‌هاي خاص 
خود را دارد كه در اين بازنويسي اثري از آن نمانده 

است. 
به نظر م��ن متن ابراهيم مكي ابزورد اس��ت 
و متن افش��ين هاش��مي كمدي. در متن مكي، 
موقعي��ت يادآور فضاي��ي همچ��ون »در انتظار 
گودو«ي بكت اس��ت و ج��وان اول و جوان دوم 
يادآور اس��تراگون و ولاديمیر. انگار كه اين دو در 
انتظار گودوي خود يعني بيك ايمانوردي هستند. 
اين درحالي اس��ت كه متن افشين كاملا از اين 
موقعيت دور شده است و موقعيتي كاملا ملموس 
به خود گرفته و بيشتر نگاهي انتقادي-اجتماعي 
از وضعيت موجود دارد و شايد براي اين است كه 
آخر نمايشنامه مكي اتفاقي نمي‌افتد و دو جوان 
همچنان نشسته‌اند و به گفت‌وگوي خود درباره 
ديگر بازيگر س��ينماي آن موقع ادامه مي‌دهند... 
ولي در انتهاي نمايش افشين هاشمي، دو جوان 
كه يكي از آنها عاش��ق »حامد بهداد« و ديگري 
عاش��ق يك ستاره زن سينماي ايران است با هم 
مي‌رون��د تا تئاتر ببينند، پس متن هاش��مي به 

پوچي نمي‌رسد، چه خوب! 

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عمودي: 
1- اثر عطار- خيس ش��دن 2- جس��د- ايوان- كلمه 
تعليل 3- موش خرما- پدر مرده- ايتالياي قديم 4-نشانه- 
وس��يله ترمز- پارچه كت و ش��لواري 5- پيش��وند فعل 
مضارع- چوبه دس��تي- پيامدها 6- فوتباليست برزيلي- 
مغرور 7- مشخص گرديده- چكش سنگين- نام محلي 
در بغداد- جش��نواره معتبر سينمايي 8- نااميد- الفباي 

خوراكي- بالا- نوعي موشك 9- درخت زبان‌گنجشك- 
محل تولد حض��رت ابراهيم )ع(- رنگ ناخن- تفريق 
 10- حي��وان نجي��ب- صاح��ب اعتب��ار و ش��رف
11- ترس��انيدن- شترمرغ آمريكايي- شالوده و بنياد 
12- از بازي‌هاي كودكان��ه- دولت‌ها- دكان كوچك 
13- نن��ر- آدم خبر‌چين- هافبك رئ��ال 14-پيروز- 

زعفران- عطر بستني 15- نوشتن- ژاژخاي

افقي: 
1- مجموع س��يارات و س��تارگان- خو 
گرفتن 2- پدر ش��عر عرفاني- چش��م- 
جمع لوح 3- مس��تقيم- مسابقه اتومبيل راني- گروه 
نوازندگان 4- مخفف از او- چگونه- خوشبخت‌تر- زنده 
5- راه ميانب��ر- پايتخت توگو- كودك تازه رس��يده 
6-كشوري در قاره كهن- كريستال 7- گوشت آذري- 
عنكبوت- س��س تند 8- لوله گوارش��ي- پسنديده- 
شير- دستي 9- آواز‌دهنده- واحد اندازه‌گيري ظرفيت 
خازن- عدد منفي 10- ش��هري در چين- درياچه‌اي 
در چين در ش��مال تبت 11- غوطه ور شده- نمونه- 
از بته��اي مع��روف جاهلي��ت 12- گل س��رخ- نام 
پدر ابراهيم- فهرس��ت غذا- وقت 13- پس��ر خسرو 
پرويز- مزه فلفل- واحد پ��ول ويتنام 14- از گياهان 
دارويي- علف خشك- فعال و كاري 15- شهره آفاق 

است- اثري از حسين واعظ كاشفي
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518

سودوکو سخت
170

حل
سودوکو سخت

  شماره 1541 سال نهم   سه‌شنبه 9 خرداد 1391

مدتي اس�ت كه طرحي با عنوان »تئاتر محيطي« در تئاتر ش�هر برقرار است. به اين معنا كه اگر طرح و متني، براي 
اجرا در هر كدام از فضاهاي تئاتر شهر، به غير از سالن‌ها، كه امكان اجرا وجود داشته باشد، به هيات اين طرح داده 
شود و دلايل اجراي آن نمايشنامه در آن فضا هم قانع‌كننده باشد، آن نمايش مي‌تواند اجرا برود. به عنوان مثال تا به 
حال در كافه سالن اصلي، كافه چهارسو، لابي سالن اصلي نمايش‌هايي اجرا شده و با استقبال تماشاگران هم مواجه 
شده است. اين نوع اجراها از اين نظر كه از فضاهاي بيشتري استفاده مي‌شود و متعاقبا گروه‌هاي بيشتري مي‌توانند 
كار كنند، ايده خوبي است و مسلما مثل هر طرحي ايراداتي هم به آن وارد است كه در اينجا به آن نمي‌پردازيم. هم 
گروه‌هاي جوان در اين طرح شركت دارند و هم گروه‌هاي حرفه‌اي‌تر. يكي از اين افراد حرفه‌اي كه تا به حال در چند 
اجراي محيطي حضور داشته، افشين هاشمي است كه اين روزها در نمايش »عشق من حامد بهداد« بازي مي‌كند و 
علاوه بر آن متن اين نمايش را هم خودش بازنويسي كرده است. نمايش از نظر فرم اجرا، نمايش ساده‌اي است، كه اگر 
نبود شايد باورپذيري آن آدم‌ها و شخصيت‌شان و حتي فضاي نمايش، به قوت حال نمي‌بود. دغدغه‌هاي آدم‌ها هرقدر 
ساده و پيش پا افتاده، وقتي به خوبي به تصوير كشيده شود، اجرا شود يا نوشته شود، جذابيت‌هايي براي بيننده يا 
خواننده خواهد داشت، چراكه در لابه‌لاي تمامي حرف‌ها و آرزوها، هركسي مي‌تواند به نوعي خودش را پيدا كند و اين 
نمايش به خوبي از پس اين كار برآمده است. نقش مقابل افشين هاشمي را هم زهير ياري بازي مي‌كند كه كارگرداني 

اين نمايش را هم بر عهده دارد. در اينجا با افشين هاشمي به گفت‌وگو نشستيم. 

ÁÁ »اين نمايش در واقع اقتباسي از نمايشنامه »ابراهيم مكي‌
است، كه در پايان نمايش‌تان هم عنوان مي‌شود. اسم نمايش 

اصلي همين »رضا بيك ايمانوردي« بود؟ 
اسم نمايشنامه همين اس��ت؛ »رضا بيك ايمانوردي«، كه به 
همراهِ 11نمايش��نامه ديگر در س��الِ 52 منتش��ر شده و تاكنون 
اجراهاي زيادي از اين نمايشنامه شده. اصلا ابراهيم مكي اين 12 

نمايشنامه را براي اجراهاي ساده نوشته است. 
ÁÁ به نظرم براي اين نمايش‌هاي ساده شهرستان‌ها را هم‌

مدنظر داشته‌اند. 
شهرستان‌ها، اجراهاي دانشجويي و در كل طوري كه با امكانات 

محدود بتوان اجرا كرد. 
ÁÁ چه ش�د كه تصميم گرفتيد اين نمايش�نامه را بازنويسي‌

كنيد؟ 
به دنبال نمايشنامه‌اي ساده براي يكي از دوستانم بودم. يكي 
از كتاب‌هاي��ي كه مراجعه كردم همي��ن »تك‌پرده‌اي« مكي بود. 
مي‌خواستم ببينم كدام نمايشنامه‌اش به حال و هواي آن دوستم 
مي‌خورد كه به اين نمايشنامه برخوردم و به ياد گذشته، بار ديگر 
خواندمش و ديدم چقدر براي بازنويس��ي در شرايط امروز و با يك 

هنرپيشه امروزي نمايشنامه خوبي است. 
ÁÁ چقدر آن نمايشنامه را تغيير داديد؟‌

تقريبا ‌50درصد به آن نمايشنامه اضافه شده، ولي مغز اصلي 
نمايشنامه باقي مانده است. 

ÁÁ خود آقاي بهداد هم از قبل در جريان اين نمايش بودند؟‌
بله. زماني كه مي‌خواس��تم متن را بنويس��م ب��ه اينكه كدام 
هنرپيش��ه باش��د فكر مي‌كردم، به خيلي‌ها؛ مهران مديري، رضا 
عطاران، گلزار، شهاب حس��يني، بهرام رادان و... بالاخره بايد يك 
ستاره مي‌بود. ولي ديدم آنچه در اين نمايش گفته مي‌شود بيشتر از 
همه راجع به حامد بهداد باورپذير است؛ با آن جنس از شوري كه 
بهداد دارد. حتّي به پيشنهاد محمد رضايي‌راد به جمشيد آريا هم 
فكر كردم، او هم يك هنرپيشه مطرح در زمان خودش و بزن بهادر 
ب��ود و ما با فيلم‌هاي حادثه‌اي آن زمان، از »تاراج« تا »افعي« او را 
مي‌شناختيم. اما اگر جمشيد آريا را انتخاب مي‌كردم، شوخي‌هايم 
نمي‌توانس��ت به روز باشد. من شروع كردم به نوشتن و با محبت 
ب��اران كوثري درباره نمايش با حامد ح��رف زدم و او هم با لطفي 
كه داش��ت حتي لازم نديد نمايش را بخواند و گفت هرچه باشد 
مشكلي ندارم، فقط پرسيد نقش آن كسي كه عاشق من است را 
كي بازي مي‌كند؟ گفتم خودم! اعتماد كرد و حتّي ما اصرار كرديم 

كه سر تمرين بيايد. 
ÁÁ آن‌چه درباره بهداد گفته مي‌ش�ود؛ چق�درش دروغ بود و‌

چقدرش حقيقت؟! 
روزي كه حامد تمري��ن را ديد، گفت: مي‌خواهيد بخش‌هاي 
واقع��ي را هم بگوي��م؟ گفتم بگذاريم اينها ب��ا دروغ‌ها و توهمات 
خودش��ان خوش باشند. به‌هرحال اطلاعاتي كه اينها دارند همان 
اطلاعات كلي و عمومي‌اي است كه در مجلات است، مثلا اينكه از 
مشهد به تهران آمده يا در دانشگاه آزاد درس خوانده و در همين 
حدود نه بيش��تر. اصلا وقتي دروغ اس��ت جذاب است، چون اگر 
واقعيت باش��د كه تلخ مي‌شود. دروغ‌هايي است كه آن آدم در آن 

لحظه دارد مي‌سازد. 
ÁÁ چه چيزي باعث شد كه اين نمايشنامه را در اين زمان روي‌ 

صحنه ببريد؟ منظورم از نظر محتوا و موضوع نمايشنامه است. 
توهم! علاقه به هنر در تمام كساني كه اين‌كار را مي‌كنند وجود 
دارد، اما در جايي ممكن است تبديل به توهم بشود، تبديل به يك 
آرزوي دور از دس��ترس. بدون توجه به اينكه چه آدمي به درد چه 
كاري مي‌خورد. آرزوي همراه شدن با آدم‌هاي مشهور در كساني كه 
هنوز ارزش‌هاي واقعي خودشان را پيدا نكرده‌اند، نيز رويه ديگري 

از اين معضل است. 
ÁÁ .كه محدود به زمان خاصي نيست ‌

نيس��ت. و در ه��ر زماني جواب مي‌دهد. اي��ن ايده در مغز آن 
نمايشنامه است كه به اين چيزي كه هست تبديل شده. 

ÁÁ ظاهر داس�تان همي�ن روايتي اس�ت كه منِ تماش�اچي‌
مي‌بينم، داستان كسي كه عشق به بازيگري، سينما و به يك 
بازيگر خاص دارد، اما لايه زيرينش غم و تنهايي آن آدم‌هاست 
كه باز من تِماشاچي را با خودش و احساساتش همراه مي‌كند. 
براي ش�ما به عنوان نويس�نده كدام جنبه‌اش پررنگ‌تر بوده 

است؟ 
در واقع شايد اين آدم‌ها گاهي روياهاي‌شان را در سينما پيدا 
مي‌كنند. اصلا ما چرا سينما مي‌رويم؟ كه رويا ببينيم. اگر واقعيت 
مي‌خواستيم كه سرمان را از پنجره بيرون مي‌كرديم، ديگر سينما 
نمي‌رفتيم و خيابان را تماشا مي‌كرديم. سينما حتي در واقعي‌ترين 
شكلش، واقعيت را فش��رده مي‌كند و در زمان كوتاه‌تري نمايش 
مي‌ده��د. نه فقط س��ينما، بلكه ادبيات، نماي��ش و كلا هنر دارد 
همين كار را مي‌كند، روياپ��ردازي مي‌كند و ما با همذات‌پنداري 
با آدم‌هاي قصه در واقع آرزوهاي خودمان را در آنها پيدا مي‌كنيم. 
ميل به سينما هم از همين‌جا مي‌آيد. عاشق آن آدم‌هايي مي‌شويم 
كه مي‌بينيم. با عشق آنها عاش��ق مي‌شويم، با شادي‌شان شادي 
مي‌كنيم و با ناراحتي‌ش��ان غمگين مي‌شويم و اين بخشي از رويا 
وآرزوهاي‌مان مي‌شود. و هر چقدر كه تنهاتر باشي انگار اين بيشتر 
مي‌تواند جايگزين ش��ود. چقدر پيرمردها و پيرزن‌هايي كه ديگر 
كاري ندارند جز اينكه پاي س��ريال‌هاي تلويزيون بنشينند، حتما 
در خانواده‌هاي خودمان هميشه مي‌بينيم كه اينها مشتري ثابت 
سريال‌ها هستند، چه سريال‌هاي داخلي و چه ماهواره‌اي‌اش. اين 
هم از همان مي‌آيد، بخش��ي از زندگي را ان��گار دارند در آدم‌هاي 
قصه ادامه مي‌دهند. دو ش��خصيت نمايش ما هم از همين دست 
هس��تند، آدم‌هايي با شغل‌هاي س��اده‌تر و معمولي‌تر كه پي يك 
قهرمان هس��تند، گويي براي نجات زندگي‌شان؛ و چه بسا زماني 

خود را جاي آن قهرمان بگذارند، كه زندگي‌شان را نجات بدهند. 
ÁÁ و اين همذات‌پنداري در نمايش ش�ما هس�ت. من ش�ايد‌

دغدغه آنها را نداشته باشم، ولي مي‌فهمم‌شان. 
قرار اس��ت اين‌طور باش��د. حالا اگر بازيگر باشيد بيشتر آدمِ 
داستان را درك مي‌كنيد. مثلا پيش‌ترها براي خود من ديدن يك 
هنرپيشه آرزو بود يا همنشيني با يك بازيگر واقعا برايم يك اتفاق 

بود. 
ÁÁ .كما اينكه حتما يك اعتماد به نفسي هم مي‌داد‌

بله، مخصوصا وقتي علاقه‌مند اين كاري، فكر مي‌كني‌داري با 

گفت‌وگو با »افشين هاشمي« نويسنده و بازيگر نمايش »عشق من؛ حامد بهداد«

در پي يك قهرمان، گويي براي نجات زندگي  
فرناز فرضي

نزديكي به آنها به آن چيزي كه مي‌خواهي نزديك‌تر مي‌شوي. من 
مثلا عكس هنرپيشه‌ها را جمع مي‌كردم. 

ÁÁ اين داستان مربوط به چه زماني است؟‌
وقتي كلاس اول راهنمايي بودم. عكس‌ها را جمع مي‌كردم و 
در يك دفترچه صدبرگ مي‌چس��باندم. آن موقع روزنامه كيهان، 
پوس��تر فيلم‌ها را مي‌زد و اسم سينماها را بالايش مي‌نوشت. من 
تم��ام پوس��ترها را از ت��وي روزنامه قيچي مي‌ك��ردم و در دفترم 
مي‌چس��باندم. يك‌ب��ار يك مجموعه مجله قديم��ي در خانه‌مان 
پيدا كردم و همه‌ش��ان را قيچي كردم و عكس‌هايش را در دفترم 
چس��باندم. بعدش از پدرم كتك س��ختي خوردم، چون مجله‌ها 
نفيس و مربوط به دهه 30 بود ـ مثل »خواندني‌ها« يا جديدترها 
مثلِ »تهران مصور« و من همه عكس‌هاي هنرپيشه‌هايش را بريده 
بودم. من حتّي هنرپيش��ه‌ها را به نام نمي‌شناختم و از اشتراكات 
اين عكس‌ه��ا و فيلم‌ها مي‌فهميدم بازيگرها كي هس��تند. مثلا 
مي‌ديدم كه در »خانه عنكبوت«، »جمشيد مشايخي«، »عزت‌الله 
انتظامي«، »داوود رش��يدي« و »مس��عود بهنود« بازي مي‌كنند. 
نمي‌دانستم كدام‌يك‌شان هستند. اگر در روزنامه زيرِ عكسي نوشته 
بود »جمش��يد مش��ايخي« در فيلم »پيراك«، خب من كلاهم را 
مي‌انداختم هوا، چون مي‌گفتم آها پس اين بازيگر جمشيدمشايخي 
است! پس عزت‌الله انتظامي، داوود رشيدي و مسعود بهنود آن سه 
نفر ديگر هستند. بعد فيلم »شيلات« را مي‌ديدم، »داوود رشيدي« 

در شيلات، مي‌فهميدم آها داوود رشيدي پس اين است! 
ÁÁ .خودش پس كلي سرگرمي و معما بود‌

آخر من ارتباطي با جايي يا كس��ي نداش��تم كه بدانم از كجا 
مي‌شود شناخت. آن‌موقع هنوز مشتري مجله »فيلم« نشده بودم، 
آن اولين مجله سينمايي بود كه درآمده بود يا حداقل اولين مجله 
س��ينمايي‌اي بود كه من باهاش آشنا ش��دم؛ سال 65 بود پشت 
شيشه دكه روزنامه‌فروشي مجله‌اي به نامِ »فيلم« با عكس »بيژن 
امكانيان« رويش بود در فيلم»دبيرستان«. خب اينها براي من كه 
عاشق سينما بودم خيلي هيجان‌انگيز بود. يا اينكه يك‌بار كه اتفاقي 
»احمد قدكچيان« را در پارك ملت ديدم، خيلي هيجان‌زده شدم؛ 
سيزده‌به‌در بود. رفتم جلو و گفتم كه من خيلي دوست دارم بازيگر 
بشوم. ايش��ان هم گفتند راهش اين است كه درس بخواني، پس 
دَرسَت را خوب بخوان. يا يك‌بار در خيابان سميه، »احمد هاشمي« 
را ديدم كه با عينك دودي داشت رد مي‌شد، گفتم نه! اين احمد 
هاشمي اس��ت. براي آنهايي كه مثل من خارج از خانواده سينما 
به سينما آمدند، اگر عاش��ق بازيگري بوده‌اند، حتما اين لحظات 

براي‌شان قابل درك و مهم است. 
ÁÁ پس ش�ايد در يك‌جاهايي از نماي�ش خودتان هم حضور‌

داشتيد و تكه‌هايي از خاطرات خودتان را از نظر احساسي در 
قالب اين شخصيت گنجانديد. 

مي‌توانم بگويم اين آدم‌ها را مي‌شناسم و حالا كه بازيگر هستم، 
آدم‌هايي را كه در اين وضعيت قرار مي‌گيرند مي‌شناس��م. وقتي 
عاطفه‌شان را درك كني، رفتارت با آنها متفاوت خواهد بود نسبت 

به زماني كه عاطفه‌شان را درك نكرده‌اي. 
ÁÁ ب�ا اين مرور خاطرات دوران نوجواني، به ياد داريد كه تا به‌

حال در چنين موقعيتي قرار گرفته باشيد؟ 
نه. به خاطر غروري كه نمي‌دانم از كجا مي‌آمد! 

ÁÁ عكسش چطور؟‌
تقريبا براي هر بازيگري اين اتفاق مي‌افتد. چيز تازه‌اي نيست. 
يكي‌شان ممكن است كسي باشد كه مزاحم است، اما 20 نفرشان 
هم��ان علاقه‌منداني هس��تند كه مي‌توانند بعدها بازيگر ش��وند. 
خيلي‌وقت‌ها فكر مي‌كنم موظفم پاسخ سوال‌هايشان را بدهم، اينها 
همان‌هايي هستند كه منِ ديروز بودم و دوست دارند با يك بازيگر 

درباره كار و اينكه چه‌كار بايد بكنند صحبت كنند. 
ÁÁ كلا »اس�تار« بودن در همه‌جاي دني�ا جذابيت‌هاي خاص‌

خودش را دارد. 
بله، ولي اينهايي كه مي‌گويم فقط درباره ستارگان نيست، وضع 
آنها خيلي سخت‌تر است. من كه ستاره نيستم، بازيگري هستم كه 
در تئاتر مي‌روم و مي‌آيم و با اين‌حال در همين محوطه تئاتر برابرِ 

اين‌گونه پرسش‌ها قرار مي‌گيرم. 
ÁÁ با پررنگ شدن عشق به سينما و مسايل آن در نمايش، به‌

نظر مي‌رسد كه اشارات گذرايي هم به مسايل صنفي و حواشي 

سينما هم مي‌شود. براي شما به عنوان نويسنده مطرح كردن 
اين موارد حتي كوچك و گذرا چقدر مهم بود؟ 

ببينيد، نمايش داعيه چنين چيزي را ندارد، وقتي درباره 
يك مقوله حرف زده مي‌ش��ود، طبيعتا حواشي‌اش هم به 
مي��ان مي‌آي��د. در اين نمايش هم دو ت��ا آدم دارند درباره 
س��ينما حرف مي‌زنند و آدم‌هاي سينما، طبيعي است كه 
اين حرف‌ها هم زده ش��ود، مخصوصا اينكه اينها آدم‌هاي 
باسوادي نيستند؛ يكي‌شان هيچ چيزي از سينما نمي‌داند 
و هرچيزي كه ديگري مي‌گويد را تكرار مي‌كند )نقشي كه 

زهير ياري بازي مي‌كند(، آن يكي پيگير اس��ت اما هرچه 
دستش برسد مي‌خواند و در واقع هيچ راهنمايي ندارد كه 

چي بخواند كه بهتر باشد. 
ÁÁ و آيا دوست داريد همين حواشي كوچك به گوش كساني‌

كه بايد بشنوند برسد؟ 
م��ن به اقتضاي نمايش فكر مي‌كنم، ح��الا اگر چيزي در آن 
اس��ت كه خوب است به گوش كسي برس��د و تاثير داشته باشد 

كه چه بهتر. 
ÁÁ و در نهاي�ت همه اين حواش�ي، واقعيت‌ه�اي غم‌انگيزي‌

هس�تند كه تماش�اگر با شنيدن‌ش�ان يا غمگين مي‌شود يا 
عصباني يا حتّي گاهي مي‌خندد. آيا شما قصد داشتيد كارتان 

كمدي باشد و تماشاچي را بخنداند؟ 
من در حين نوشتن نمايش��نامه مي‌دانستم كه در ‌90درصد 
جملات شوخي هست. اصلا يك نمايشنامه‌اي نوشتم پر از شوخي. 
ولي اينكه چقدر از تماشاگر پاسخ مي‌گيرد را مطمئن نبودم، وقتي 

اجرا كرديم مطمئن شدم. 
ÁÁ چرا مي‌خواستيد ش�وخي بكنيد؟ به دليل اينكه كارهاي‌

كمدي مخاطب بيشتري دارند يا نه؟ 
م��ن پيش از اين نمايش، »پرواز ب��ه تاريكي« را كار كردم كه 
كاملا غم‌انگيز بود ولي در جشنواره تئاتر فجر تصويب نشد. نه من 
اين‌طور فكر نكردم، به اين فكر مي‌كردم كه ظرفيتِ اين نمايش به 
كدام س��و مي‌چربد، ظرف اين نمايش به من اجازه مي‌دهد كه به 
سمت شوخي بروم. كما اينكه در آن نمايش قبلي حتي يك شوخي 

يا يك لحظه لبخند وجود ندارد. 
ÁÁ پس با اين حساب اگر در جاهايي از نمايش به نظر مي‌رسيد‌

كه بار ش�عاري پيدا كرده، اين روش�ي بوده براي نش�ان دادن 
تناقضات گفتاري و شخصيتي آن آدم‌ها براي خنداندن؟ 

بگوييد كجا تا دقيق بهتان بگويم. 
ÁÁ .بيشتر در ديالوگ‌هاي پرويز )زهير ياري( بود‌

 شعار چيه؟ شعار چيزي است كه از توي هوا مي‌آيد؟ نه. 
شعار چيزي است كه ما در جملات روزمره‌مان مي‌گوييم. فرض 
كنيد شما يك خطيب عالي‌رتبه را ببريد در جمع آدم‌هاي يك 
قهوه‌خانه، همه فكر مي‌كنند خيلي گنده و كتابي حرف مي‌زند، 
نه، او دارد عين خودش حرف مي‌زند، در آن جمع اس��ت كه 
اين‌طور به نظر مي‌آيد. در نگاهِ اول، يك آدم ‌حرف‌هايي مي‌زند 
كه انگار مال او نيس��ت، بله، به‌نظر شعار مي‌آيد، اما اگر همان 
آدم، همان حرف‌ها كه مال خودش نيس��ت را به گونه‌اي بزند 
كه معلوم است مال خودش نيس��ت، كمدي ايجاد مي‌شود؛ 
انگار يك چيزي يك جايي شنيده، درست هم نفهميده و دارد 

طوطي‌وار تكرارشان مي‌كند و كمدي ما آن لحظه است. 

ليلي فرهادپور
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