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تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

نجات حيوانات
داستان‌هايي �� مجموعه 

از دني��س ليهين،  كوت��اه 
رمان‌ه��اي  نويس��نده 
»جزيره ش��اتر«، »رودخانه 
ميس��تيك« و »عزي��زم از 
دست رفت« مبناي اقتباس 
فيلمنامه‌اي شده كه »نجات 
حيوانات« نام گرفته است. به گزارش ورايتي، اين فيلمنامه 
به داس��تان مردي مي‌پردازد كه با نيت خوب دس��ت به 
اقدامات��ي زده كه نتايج فاجعه‌بار و جنايت‌آميزي در پي 
داش��ته است. اين فيلم را قرار است نيل برگر كارگرداني 
كند كه پيش از اين »شعبده‌باز« و »خوش‌شانس‌ها« را 
ساخته بود و سال گذشته توانست با موفقيت گيشه‌اي 
تريلر »نامحدود« ك��ه در آن رابرت دنيرو و بردلي كوپر 
بازي مي‌كردند، خود را در هاليوود تثبيت كند. نيل برگر 
البته پيش از اين فيلم بايد فيلم ديگري را كه اقتباس از 

بازي ويديويي Uncharted است، بسازد. 

همكاري مجدد كوتوله‌ها
دو نف��ر از كوتوله‌هاي ��

»سفيدبرفي و شكارچي« 
ب��ار ديگ��ر در كن��ار هم 
خواهن��د  ب��ازي  فيل��م 
ك��رد. البته هي��چ يك از 
اين دو بازيگر انگليس��ي 
واقع��ا كوتوله نيس��تند و 
در واقع قدش��ان بلندتر از 170 س��انتي‌متر است. به 
گزارش هاليوود ريپورتر، يان مك ش��ين )همچنين 
بازيگ��ر »دزدان درياي��ي كاراييب: ب��ر امواج بيگانه« 
و »خب��ر داغ«( و نيك فراس��ت )»حمله به مجتمع 
مسكوني«، »پل«( در فيلمي سينمايي به كارگرداني 
يك كارگردان تلويزيوني به نام جيمز گريفيث ايفاي 
نقش خواهند كرد كه »خشم كوبايي« نام دارد. نيك 
فراست در نقش اصلي اين كمدي، قبلا به عنوان يك 
اس��تعداد نوظهور در سالسا مطرح بوده و اكنون يك 
شكست‌خورده بي‌عرضه است كه براي كسب افتخار 
به كوبا مي‌رود تا در مسابقات اين رشته شركت كند. 

بازنويسي جادوگر
ت��ام ويل��ر، فيلمنامه‌ ��

نوي��س »گرب��ه چكم��ه 
‌پوش« از ط��رف برادران 
وارن��ر مام��ور ش��د ت��ا 
»ماندري��ك  فيلمنام��ه 
جادوگ��ر« را بازنويس��ي 
كن��د. ش��ركت ب��رادران 
وارنر اوايل س��ال‌جاري ميلادي اع�الم كرده بود كه 
اكشن ماجراجويانه »ماندريك جادوگر« را بر اساس 
كتاب‌هاي مصوري به قلم لي فالك به سبك و سياق 
»ش��رلوك هلمز«هاي گاي ريچ��ي و با درجه‌بندي 
پي. جي13 به روي پرده بفرس��تد ولي بنا به گزارش 
ورايتي، ظاهرا از فيلمنامه‌اي كه ديويد و جنت پيپلز 
)از نويسندگان »دوازده ميمون« ‌تري گيليام( نوشته 
بودند، رضايت نداشته و اين كار را به ويلر سپرده است. 
مجموعه داستان‌هاي كاميك »ماندريك جادوگر« به 
ماجراهاي ش��عبده‌بازي مي‌پردازد ك��ه مهارتش در 
هيپنوتيزم سريع است ولي برخلاف انتظار، از مهارتش 
در جهت مبارزه با اشرار و گنگسترها استفاده مي‌كند. 

انتقامي ديگر
ريپورت��ر �� هالي��وود 

گ��زارش داد ك��ه اليويه 
مگاتن، فيلمساز فرانسوي 
مقيم هاليوود و س��ازنده 
و   »3 »ترنس��پورتر 
»كلمبيانا« كه اين روزها 
»ربوده ش��ده 2« را آماده 
نماي��ش دارد، درام ديگري با مضمون انتقام با عنوان 
»س��رزمين زندگ��ي« را خواهد س��اخت. )البته اين 
فيلمس��از در اصل اليويه فونتانا نام دارد ولي به علت 
آنكه در بيستمين سالگرد بمباران اتمي هيروشيما به 
دنيا آمده اس��ت، از لقب »مگاتنُ« استفاده مي‌كند.( 
قهرم��ان »س��رزمين زندگي« يك زن اس��ت كه در 
لس‌آنجلس از چنگ آدم‌ربايي مي‌گريزد و خودش به 
يك قاتل تبديل مي‌شود. شان گولتِ )از نويسندگان 
فيلمنامه »پي« كه دارن آرونوفسكي در سال 1998 
ساخت( فيلمنامه را از رماني انگليسي اقتباس كرده 
كه نيكي جرارد و شان فرنچ به‌طور مشترك نوشته‌اند. 

ساختارشكني آگاتا كريستي
ج��ان مدن، س��ازنده ��

عاش��ق«  »شكس��پير 
و »ش��ك« ك��ه اخي��را 
توانسته اس��ت با فروش 
مناسب فيلم غيرمتعارف 
هت��ل خارجي  »بهترين 
مري گلد« ب��ه موفقيت 
ديگري برس��د، »معماي قتل« را خواهد ساخت. به 
گزارش هاليوود ريپورتر، فيلمنامه »معماي قتل« را 
جيمز واندربيلت، نويسنده فيلمنامه »زودياك« نوشته 
كه تريلري آميخته با اكشن و كمدي درباره يك زوج 
آمريكايي ش��اهد قتلي در خارج از آن كشور است و 
نوعي »ساختارشكني آثار آگاتا كريستي« است. خانم 
چارلي��ز ترون كه اين روزها دو فيلم »س��فيد‌برفي و 
ش��كارچي« و »پرومتيوس« با حضور او بر پرده رفته 
اس��ت، در اين فيلم بازي مي‌كند و توليد آن در اوايل 

سال 2013 آغاز مي‌شود. 

ماجراهاي پس از بيداري
در اكران سينمايي اين هفته هم فيلم موزكيال ��

ديده مي‌شود و هم كمدي، درام، دلهره‌آور و مستند 
و علاوه بر آثاري كه در اين س�تون معرفي شده‌اند، 
كمدي‌هايي مثل »خواهر خواهر من«، درام‌هايي مثل 
»پاتان�گ بادبادك« و »آمركيانو«، تريلر/ترس�ناك 
»شكنجه شده« و مستند »مارينا آبراموويچ: هنرمند 

حاضر است« نيز به روي پرده رفته‌اند. 
  

راك دوران‌ها

Rock of Ages
غيرمتعارف‌تري��ن نقش‌ه��ا ب��راي مجموع��ه‌اي از 
ستاره‌هاي سينما در نقش مكمل اين فيلم موزيكال در 
نظر گرفته شده كه داستان آن درباره جوان‌هايي است كه 
در هاليوود روياي تبديل شدن به ستاره موسيقي راك را 
دنبال مي‌كنند. تام كروز، آلك بالدوين، كاترين زيتا جونز، 
مالين آكرمن، مري جي بلايج، پل جياماتي، راسل برند، 
ديه‌گو بونه تا و جولين هوگ در اين فيلم 123دقيقه‌اي 
داراي درجه پي. جي13 كه آدام شنكمن )»اسپري مو«، 
»داس��تان‌هاي پيش از خواب«( كارگرداني كرده است، 

حضور دارند. 
فرازميني

Extraterrestrial
كمدي علمي-تخيلي »فرازميني« را ناچو ويگالندو 
نوشته و كارگرداني كرده و محصول كشور اسپانياست. در 
اين داستان وقتي خوليو )خوليان ويلاگران( در آپارتماني 
از خواب بيدار مي‌شود كه متعلق به او نيست، درمي‌يابد 
كه همزمان بايد با مس��ايل شخصي پيچيده و نوظهور، 
فرود يك بشقاب‌پرنده و احتمالا به پايان رسيدن جهان 
دس��ت و پنجه نرم كند. ميشل جنر وكارلوس آرسس از 

ديگر بازيگران اين فيلم اسپانيايي‌زبان هستند. 
زني در طبقه پنجم

The Woman in the Fifth
تام ريكز )ايتان هاوك( نويس��نده‌اي آمريكايي است 
كه به پاريس مي‌رود و ش��غل به ظاهر آرام و بي‌دردس��ر 
س��رايداري يك ساختمان را پيشه مي‌كند تا به نگارش 
رمان خود برسد اما ورود يك زن مرموز )كريستين اسكات 
تامس( و قتل‌هايي كه اتفاق مي‌افتد، آغاز دردسرهاي تازه 
براي اوس��ت. نويس��نده و كارگردان اي��ن درام دلهره‌آور 
محصول مشترك انگلس��تان، فرانسه و لهستان با زمان 

نمايش 85 دقيقه، پاول پاوليكوفسكي است. 
اين پسر من است

 That’s My Boy
داني )آدام سندلر( وقتي خيلي جوان بوده پدر شده 
اما پسرش تاد )اندي سمبرگ( را براي سال‌ها نديده است. 
وقتي او در آستانه ازدواج تاد سر و كله‌اش پيدا مي‌شود، 
زندگي پس��رش را زير و رو مي‌كند، با اين حال س��عي 
مي‌كند با او ارتباط تازه‌اي برقرار كند تا شايد كوتاهي‌هاي 
گذش��ته‌اش جبران ش��ود. اين كمدي را ديويد كاسپ 
نوشته و ش��ان اندرز كارگرداني كرده است. جيمز كان، 
سوزا ساراندون و ويل فورته از ديگر بازيگران فيلم هستند. 

تحرير: ميدان آزادي

 Tahrir: Liberation Square
رويدادهاي سال گذشته در قاهره كه به سرنگون شدن 
حكومت حس��ني مبارك در مصر منجر شد، دستمايه 
اين فيلم مس��تند ق��رار گرفته كه يك باستان‌ش��ناس 
به نام اس��تفانو س��اوونا كارگرداني كرده است. فيلمساز 
با ي��ك دوربين ديجيت��ال كوچك ب��ه درون جمعيت 
تظاهرات‌‌كنن��دگان ميدان تحرير قاه��ره رفته و زندگي 
و روابط تعدادي از تظاهرات‌كنندگان و س��خنرانان را از 
نزديك مورد بررس��ي قرار داده است. زمان نمايش فيلم 
91 دقيقه، به زبان عربي و محصول فرانسه و ايتالياست. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

سينماي جهان

پ��س از دي��دن فيلم صامت فرانس��وي »هنرپيش��ه« كه 
فض��اي ش��اد و و پرب��اري دارد، ب��ه ي��اد داگلاس فربنكس و 
مسخره‌بازي‌هاي ژيمناس��تيك‌وار هجو‌آميز او، چهره عبوس 
گرتا گاربو با آن چشمان خمارش و افسردگي تراژيك صورت 
اميل يانينگز افتادم. در »هنرپيشه« هيچ چيز حتي نزديك به 
عظمت بازي آن هنرپيش��گان نيست. عناصر اصلي فيلم، ژان 
دوژاردن در نقش جورج والنتاين، يك ستاره پراعتماد‌به‌نفس 
دوران س��ينماي صامت اس��ت كه با وارد شدن صدا به سينما 
اعتبار خود را از دست مي‌دهد و برنيس بيو در نقش پپي ميلر 
دختر ناشناسي است كه عاشق جورج و خود در دنياي سينما 
تبديل به ستاره‌اي مي‌شود. هر دو هنرپيشه‌ها دوست‌داشتني و 
خواستني هستند اما هر دو شخصيت و هر دو بازيگر در تمام 
فيلم در يك خط مستقيم حركت مي‌كنند و همواره در حالت 
ثابتي هستند. هنرپيشه‌هاي بزرگ دوران سينماي صامت كاري 

بيش از اين مي‌كردند. 
تولد سينماي صامت، دنيا را همچون يك توفان تكان داد 
و يك‌شبه تمام ايده‌هاي فرهنگ روش��نفكرانه دوران خود را 
نابود كرد. س��ينماي صامت به عنوان يك فرم هنري از س��ال 
1912 تا 1929 يعني كمتر از 20 سال دوام آورد و در همين 
دوره نزديك به ‌10هزار فيلم بلند تنها در آمريكا س��اخته شد. 
س��ينماي صامت از ابتدا س��بكي هنري بود كه با مخاطرات 
فيزيكي بازيگران، احساس��ات اوليه انس��اني همچون خشم، 
شهوت و آرزوها روح تماشاگران بي‌شمارش را تسخير مي‌كرد. 
من مطمئنم اولين نفري نيستم كه جذابيت مقاومت‌ناپذير و 
ب��دون تظاهر لوييز بروكس را در فيلم‌ه��اي صامت آن دوران 

ستايش مي‌كند. 
»هنرپيش��ه« يك كپي دوست‌داشتني از فيلم‌هاي دوران 
سينماي صامت است. اما مشكل اين است كه دنياي روياهاي 
قهرمانانه و ديوانه‌وار ديگر مقداري بي‌مزه، عاري از جاذبه و بسيار 
س��اده است. با وجود صميميت واقعي فيلم، پس از اتمام فيلم 
ناراضي بودم و روياي آن فيلم‌هاي عظيم و عجيب دوران صامت 

را در سر مي‌پروراندم. 
البته بايد خوشحال باش��يم كه فيلمي مثل هنرپيشه در 
اي��ن زمانه وج��ود دارد. با وجود 10 نامزدي فيلم در اس��كار و 
بردن جوايز بي‌شماري در انجمن‌هاي مختلف منتقدان، فيلم 
همچنان اثري شخصي و نشان‌دهنده نوعي ترس از ايده‌آليسم 
است كه گاه در س��ينما اتفاق مي‌افتد. همزمان فيلم مارتين 
اسكورسيزي »هوگو« نامزد 11 رشته در اسكار هم به نمايش 
درآمد. يكي فيلمي صامت و فرانس��وي درباره هاليوود است و 
ديگري فيلمي هاليوودي اس��ت ك��ه در دوران دهه 30 قرن 
بيس��تم در پاريس مي‌گذرد كه فلش‌بك‌هاي زيادي در آن به 
دوران آغاز سينماي صامت فرانسه زده مي‌شود. اسكورسيزي 
در »هوگو« به زيبايي اس��توديوي شيش��ه‌اي جورج ملي يس 
كِارگردان را بازسازي مي‌كند كه او در آنجا دست به جادوهاي 
تصويري بي‌ش��ماري مي‌زند و به س��ال 1896 دوران نمايش 
فيلم‌هاي برادران لومير در س��الن‌هاي كوچك برمي‌گردد كه 
مردم از ترس اصابت قطار در حال حركت بر روي پرده از روي 
صندلي‌هاي سينما مي‌پرند و فرار مي‌كنند. اسكورسيزي آغاز 
سينما را همچون آغاز يك انقلاب بزرگ جشن مي‌گيرد و در 
اين فلش‌بك‌ها اهميت دوران اوليه سينما را به ما نشان مي‌دهد. 
جمع كردن تماشاچي براي ديدن و لذت بردن از يك درام 
صامت كار بسيار سختي است )البته در مورد كمدي‌ها مشكلي 
وجود ندارد(. »هنرپيشه« عيار خوبي است براي اينكه بفهميم 
يك تماش��اگر مدرن تا چه حد مي‌تواند از ديدن فيلم صامت 
لذت ببرد. فيلم‌هاي صامت دنياي ديگري هستند. آنها به زبان 
ديگ��ري حرف مي‌زنند. زبان آنها زبان اش��ارات، نگاه‌ها، خيره 
ش��دن‌ها و دهان‌هايي كه پشت س��ر هم باز و بسته مي‌شوند 
و قدم زدن‌هاي سريع و ايست‌هاي يكباره هستند. درك زبان 
اين‌گونه فيلم‌ها بسيار سخت است به دليل اينكه بسياري از ما 
فيلم‌هاي صامت را به همان صورتي كه قرار بوده ديده ش��وند، 
نديده‌ايم. اين فيلم‌ها در س��ال‌هاي آغاز سينما با دوربين‌هاي 
دستي در س��رعت‌هاي مختلف )بين 16 تا 18 فريم در ثانيه 
كه در آن موقع معمول بود( فيلمبرداري مي‌شدند ولي فيلم را 
اندكي سريع‌تر نمايش مي‌دادند. در اواخر دهه 1920 فيلم‌ها 
با فريم ريت بالاتري فيلمبرداري مي‌ش��د و براي نمايش آن از 
دس��تگاه نمايشي با قابليت نمايش 22 فريم در ثانيه استفاده 
مي‌كردند. اما از دهه 1930 كه قطعات موس��يقي متن به اين 
فيلم‌ها اضافه ش��د، فيلم‌ها بايد با س��رعت 24 فريم در ثانيه 
نمايش داده مي‌ش��د تا موس��يقي و فيلم با هم تنظيم شوند. 
اين نسخه‌ها هنوز در مدارس سينمايي، انجمن‌هاي سينمايي 
و تلويزي��ون ديده مي‌ش��ود. پس از آنكه س��رعت نمايش اين 
فيلم‌ها بالاتر رفت، آن دقت زيركانه كمدي‌هاي صامت تبديل 
ش��د به نمايش افرادي كه با جنب و جوش مشغول حركت از 
اين طرف به آن طرف هس��تند. پالي��ن كيل در مورد نمايش 
فيلم‌هاي صامت در تلويزيون با اين سرعت گفت: »اين بدترين 
جنايتي است كه در حق ميراث سينمايي ما انجام شده است.« 
با اين سرعت نمايش در فيلم‌هاي رمانس يا درام لحظاتي كه 
ش��خصيت متفكر يا محزون است خوب درمي‌آيد ولي پس از 
آنكه شخصيت تصميمي مي‌گيرد ناگهان به سمت پله‌ها مي‌دود 
و حركات او به طرز مس��خره‌اي ديده مي‌شود. در واقع حس و 

حال فيلم كاملا از بين مي‌رود. 
 بهترين فيلم‌هاي اوليه س��ينما پرده از رازي برداش��تند و 
آن، لذت تماش��اي صورت انس��ان‌ها در نماي كل��وزآپ روي 
پرده سينما بود. هنگامي كه اين كلوزآپ‌ها طول پرده سينما 
را پر مي‌كردند، فيلم جذابيت جديدي از انس��ان را به نمايش 
مي‌گذاشت كه تماشاگران را مسحور خودش كرد. پيش از آن 
تصوير صورت انس��ان‌ها زياد روي بيلبوردهاي تبليغاتي ظاهر 
مي‌شد اما حركت نمي‌كرد و زنده نبود، مانند مزرعه‌اي از گندم 
به رقص درنمي‌آمد و مانند درياي مواج خروشان نبود. در دهه 
50 پس از نمايش فيلم‌هاي گرتا گاربو در پاريس رولاند بارت 

آن حس اوليه را از ديدن فيلم‌هاي صامت اين‌گونه زنده كرد: 
»گرتا گاربو هنوز متعلق به آن لحظه از سينماست؛ هنگامي 
كه ثبت تصوير از صورت آدمي تماش��اگران را به عميق‌ترين 
خلسه‌ها فرو  مي‌برد. همان‌طور كه آدمي خودش را در طلسم‌ها 

گم مي‌كند خودش را در اين تصوير‌هاي زنده نيز غرق مي‌كرد؛ 
دوراني كه صورت نماينده كاملي از نوع انسان بود؛ دوراني كه 

ديگر زنده نخواهد شد.«
بارت در اين گفته و در م��ورد تاثير‌گذاري گرتاگاربو روي 
تماش��اگران س��ينما اغراق نمي‌كرد. در سال 1923 يك سال 
پيش از آنكه گرتا گاربو اولين نقش سينمايي‌اش را بازي كند، 
بلا بالاش منتقد، تئوريسين، فيلمنامه‌نويس و آزاديخواه مجار 
در مورد سينما اين‌گونه گفت: »سينما تولد دوباره انسان در هنر 

را برجسته كرد.« 
در ادبيات، جسمانيت انسان محدود به صفحات يك كتاب 
بود اما در سينما اين كلمات تبديل به جسم حقيقي انسان زنده 
شده بود. بالاش همچنين سكوت در اين فيلم‌ها را يك عنصر 
ضروري براي رسيدن به بالاترين پيشرفت‌ها در هنر مي‌دانست. 
»اش��ارات و حركات انس��ان‌هاي تصويرش��ده )براي مثال 
بازيگران سينما( قرار نيست بيانگر موضوعي باشد كه مي‌توان 
در قالب كلمات ادا كرد، بلكه آنها بيانگر دريافت‌هاي دروني و 
احساسات غيرقابل استدلال آنهاست. حتي اگر همه چيز‌هايي 

گفته شود كه با كلمات قابل بيان است، اينها ناگفته مي‌ماند.«
اظهارات ترسناكي است، نه؟ شكي نيست كه فيلم‌هاي آن 
دوران با استفاده از روش‌هايي چون تكنيك‌هاي تدوين مثل كات 
از يك صورت در نماي كلوزآپ به صورتي ديگر و طولاني كردن 
لحظات اوج فيلم به بازيگران قدرت بيش��تري براي به نمايش 
گذاشته احساس��ات مي‌دادند و بازيگران حالتي روحي و رواني 
را به وجود مي‌آوردند كه همان‌طور كه بالاش مي‌گويد، »فراتر 
از كلمات است«. همان‌طور كه موسيقي فراتر از كلمات است. 
اكثر داستان فيلم‌هاي صامت ساده است با اين وجود هنرمنداني 
در ميان بازيگران وجود داش��تند كه مي‌توانستند چيز‌هايي به 
نمايش بگذارند ك��ه هيچ جايگزين فوري در كلمات براي آنها 
وجود نداش��ت. اين چيزهاي غيرقابل بيان را سينماي صامت 
دوباره از طريق هنر معرفي كرد. اگر فيلم‌هاي صامت زياد ديده 
باشيد، به تاييد نظر بالاش مي‌رسيد. البته مثل اين روزها، در آن 
دوره هم بازي‌هاي درخش��ان خيلي زياد نبود اما در فيلم‌هاي 
صامت احساس از طريق حركات فيزيكي بازيگران بيان و نياز 

به بازيگر خوب بيشتر احساس مي‌شد. 
به همين دليل هم فيلم‌هاي خوب كم 
بودند. در فيلم‌ه��اي ناطق، يك بازيگر 
تنها با ظاهري مناسب، صدايي گيرا يا 
رفت��اري موزون و زيركانه اگر تنها روي 
صحنه بدون اس��ترس ب��ازي مي‌كرد، 
مي‌توانست موفق باشد. اما در سينماي 
صامت، بازيگر حتما باي��د كاري انجام 
دهد و صرف حضورش كافي نيس��ت. 
بازيگري در فيلم‌هاي صامت ريش��ه در 
س��نت‌هاي ملودراماتي��ك و قهرمانانه 
تئاتر قرن نوزدهم و اوايل قرن بيس��تم 
دارد. اين نوع از بازي همچنين ريش��ه 

در پانتوميم، نمايش‌هاي ش��عبده‌بازي و نمايش‌هاي چندگانه 
شامل رقص و آواز و عمليات آكروباتيك دارد )اسكورسيزي در 
»هوگو« اين ريشه در نمايش‌هاي شعبده‌بازي را كه ملي يس با 
وجد و شور فراواني برپا مي‌كرد، با بازسازي استوديوي او نمايش 
مي‌دهد(. در اين نوع از نمايش‌ها، موشكافي و تيزبيني هنرمندانه 

اولويت بالايي نداشت. 
بعضي از بازيگران فيلم‌هاي صامت در تئاتر يا نمايش‌هاي 
آكروباتي��ك تعليم ديده بودند و بعضي‌ها ه��م صرفا آدم‌هاي 
خوش‌تيپ��ي بودند كه به هاليوود آم��ده بودند و آنچه را كه به 
آنها گفته مي‌ش��د يا آنچه تصور مي‌كردند بهتر است را انجام   
مي‌دادند. ديويد وارك گريفيث يكي از كساني بود كه فهميد 
چگونه بازي‌هاي بازيگران ممكن اس��ت اشتباه از آب دربيايد 
و به بازيگران ياد مي‌داد تا حركات دس��ت و س��ر و صورت و 
اشارات‌شان را به حداقل برسانند. فيلم‌هاي او به دليل بازي‌هاي 
خ��وب در اين جايگاه ايس��تاده اس��ت. اما در آثار بس��ياري از 
كارگردانان ديگر، بازيگران هنگامي كه دوربين به آنها نزديك 
مي‌شد با چشم‌هاي از حدقه درآمده و حركات دست و صورت 
و اش��ارات بيش از حد نمايان ب��ازي مي‌كردند؛ برخلاف آنچه 

بالاش در مورد نمايش احساسات با ظرافت خاصي مي‌گفت. 
يكي از دلايلي كه موجب شده كمدي‌هاي صامت كلاسيك 
)حتي با نمايش دور تند( بهتر از بسياري از فيلم‌هاي جدي اين 
دوران باش��د اين است كه ارتباطات انساني مهم فيلم بين دو 
انسان نيست بلكه بين انسان‌ها و دنيايي از چيز‌هاست. امروز در 
چنين جهان بي‌معني و بي‌فايده‌اي، احساسات اهميت كمتري 

از حفظ بقا دارد. 
باس��تر كيتون كه ب��ا آن صورت خش��ك و بي‌روحش در 
هنگام بازي ك��ردن با كوچك‌ترين تغيير در فرم صورت خود 
ح��س را براي بينندگان تغيير مي‌داد، نم��اد مدرني از صبر و 

تحمل رنج ش��د. با گذشت زمان اين سنت بازيگري تبديل به 
يك عقيده فلسفي جهانشمول شد. در ميان بازي‌هاي پراغراق 
دوران صامت، بازيگران بزرگي همچون جان بريمور و لان چني 
هم بودند كه اجراي حركات پانتوميم‌گونه‌ش��ان را با جزييات 
فراوان همراه مي‌كردند و به تعريفي از بازيگري كه بالاش اميد 
داشت بازيگران آن دوره برسند، رسيده بودند )حداقل از جنبه 

گروتسك بازي‌هايشان(. 
بريم��ور از يك خان��واده تئاتري مي‌آم��د و در يك فيلم 
صام��ت چنين تصويري از او مي‌ديديم: م��ردي كه از در وارد 
مي‌شود و شانه‌هايش عقب، دماغش رو به جلو و چشم‌هايش 
گود افتاده است و ظاهرش شبيه به هيچ شخصيتي نيست و 
تنها شبيه يك »بازيگر« است؛ بازيگري كه سنگيني نقش‌هاي 
نمايشنامه‌هاي شكسپيري قرن نوزدهمي را به دوش مي‌كشد. 
او از لحاظ فيزيكي به ش��دت جذاب و قدبلند بود، شانه‌هاي 
عريضي داشت و با اعتماد به نفس كامل و بدون هيچ خجالت 

و شرمي خود را به نمايش مي‌گذاشت. 
در فيلم »دكتر جكيل و آقاي هايد« صحنه‌اي است كه در 
آن، بريمور داروي جادويي دكتر جكيل را مي‌خورد و س��پس 
شروع به تلوتلو خوردن مي‌كند، سرش را به عقب پرت مي‌كند، 
گلويش را مي‌گي��رد و روي زمين مي‌افتد. اما هنگامي كه از 
جا برمي‌خيزد ش��بيه به يك موجود عجيب دريايي است كه 
از اعماق بالا مي‌آيد. مردمك چش��م‌هايش ناپديد و موهايش 
مثل جوجه‌تيغي سيخ مي‌شود. اين تغيير شكل او يك تغيير 
فيزيكي پيوسته است. صامت بودن فيلم كمك كرده تا حركات 
به اوج خود برسند. اما پدر و مادر لان چني هر دو كر بودند و او 
به عنوان يك كودك ياد گرفته بود كه چگونه با انجام پانتوميم 
اين س��د سكوت بين خودش و آنها را بش��كند. او با بازي در 
نقش انسان‌هاي ناقص‌الخلقه در فيلم‌هايي همچون »گوژپشت 
نتردام« و »شبح اپرا« به شهرت جهاني دست يافت. شايد يكي 
از دلايلي كه باعث مي‌ش��د نقش اين مخلوقات ناقص‌الخلقه 
را اجرا كند ارتباطي بود كه با احساس��ات آنها و استعداد‌هاي 
دروني اين مخلوقات بدشانس خدا برقرار مي‌كرد. در صحنه‌اي 
از »ش��بح اپرا«، خواننده جوان اپرا ماسك خود را برمي‌دارد و 
پوست چروك‌خورده و بيني رشدنيافته 
و چشمان پر از عذابش را آشكار مي‌كند 
و يكي از التهاب‌آورترين لحظات تاريخ 
س��ينما را رقم مي‌زند. او دهانش را با 
خشم و نارضايتي باز مي‌كند. در ادامه 
فيلم احساسات او نسبت به شخصيت 
زن داس��تان بي��ن ميل ب��ه تهديد و 
ارعاب و احس��اس عميقي از ش��رم در 
تغيير اس��ت. در دهه‌هاي اخير كه ژانر 
وحشت معطوف به لحظاتي پر از خون 
و خونريزي، كشت و كشتار و قتل‌هاي 
پرزرق و برق ش��ده، فيلمسازان ما را از 
برقراري يك ارتباط حسي با فيلم جدا 
كرده‌اند و وحشت را به صورت بدن‌هاي اره‌شده درآورده‌اند. اما 
چني با اتصال وحش��ت به مصيبت و رنج، آن را به بخشي از 
زندگي تبديل كرد و به ما نشان داد كه ناقص‌الخلقه بودن تنها 
يك امكان ديگر از موجوديت فيزيكي ماست كه براي تعدادي 
از انسان‌ها واقع شده است. عدم حضور صداهاي گوش‌خراش 
در فيلم كمك مي‌كند كه تصوير صورت ناقص اين شخصيت 

به درون روح‌مان نفوذ كند. 
فيلم‌هاي سلولوييد دوران صامت خيلي حساس نبودند و 
نور زيادي لازم بود تا تصوير مناسبي ضبط شود. معمولا مردان 
و زناني كه س��تاره فيلم‌هاي رمانتيك مي‌شدند جوان بودند 
و پوس��ت‌هاي مناسب آنها مي‌توانست در برابر تابش نورهاي 
شديد سر صحنه به زيبايي ديده شود. آنها چشم‌هاي درشت 
و باز و دندان‌هاي كامل و سفيدي داشتند )كه البته حدود 90 
سال پيش داشتن چنين دندان‌هايي كار آساني نبود!( بازيگران 
مرد دماغ‌هاي عقابي و زن‌هاي بازيگر لب‌هايي كماني داشتند. 
در س��ال 1920 ش��كل ظاهري بازيگران براي انجام حركات 
پانتوميم‌گونه‌ش��ان مهم بوده و گاهي اوقات بازيگران مجبور 
بودند لباس‌هاي خاص پرزرق و برق نيز بپوشند. صامت بودن 
فيلم‌ها معمولا فيلمنامه‌نويسان و تهيه‌كنندگان را به سمت 
فضاهاي اگزوتيك و پرهزينه مي‌برد )مثل فانتزي‌هاي شاهانه، 
رمانس‌هاي تخيلي و درام‌هاي تاريخي پرخرج(. جايي كه لغات 
ارزش كمتري از نمايش‌هاي باش��كوه داشت و بازيگران نيز يا 

بايد اين نوع بازي را مي‌پذيرفتند يا كله‌پا مي‌شدند! 
در فيلم »فريب‌خ��ورده« )The Patsy( ماريون ديويس 
ب��راي جلب توج��ه يك م��رد خوش‌پوش از س��ه بازيگر زن 
تقليد مي‌كند؛ حركت مي‌موري كه پشت لب نازك مي‌كرد، 
عشوه‌هاي ليليان گيش و رفتارهاي پراحساس و رمانتيك پولا 
نگري. تمام تقليدهاي او، هم منتقدانه و هم ستايشگرانه است. 

شخصيت برنيس بيو در فيلم »هنرپيشه« دختري دلنشين، 
پرانرژي، دلس��وز و وفادار اس��ت اما او در نمايش احساساتش 
ضعي��ف عم��ل مي‌كن��د )همانن��د ژان دوژاردن(. او حت��ي 
مي‌توانست كمي زيركي و نافرماني به اين شخصيت ببخشد و 
همين تفاوت‌هاست كه ستارگان كلاسيك را ماندگار مي‌كند. 
در فيلم لحظه پراحساسي وجود دارد كه پپي ميلر بازويش را 
در آس��تين لباس جرج والنتين كه به جالباس��ي آويخته فرو 
مي‌كن��د و آن را به دور خود مي‌پيچد. اين يكي از لحظه‌هاي 

زيباي فيلم است. 
داگلاس فربنكس كه پس از چارلي چاپلين محبوب‌ترين 
بازيگر سينماي صامت است در بازي‌اش نوعي رفتار مضحك و 
احمقانه داشت كه به او كمك مي‌كرد در فيلم‌هاي عامه‌پسند، 
خوب بازي كند. در فيلم »دزد بغداد« رائول والش، او در نقش 
دزد بغداد مردي قوي‌هيكل بود كه در اكثر فيلم هم لباسي به 
تن نداشت و فقط شلوار عجيب‌وغريبي به پا داشت كه قسمت 
بالاي آن تنگ و چس��بان و قس��مت پايين آن مانند دامني 
خال‌خالي بود كه تا قوزك پايش كش��يده مي‌شد. فربنكس 
در اي��ن فيلم انگار بچه‌اي اس��ت كه در فيزيك بدن يك مرد 
قوي‌هي��كل جاي گرفته و در ميان دكور‌هاي عظيم فيلم بالا 
و پايين مي‌پرد. بارها و بارها دس��تانش را همچون يك بازيگر 
سيرك تكان مي‌دهد و با اين كار‌ها شاهكار بازيگري خود را به 
نمايش مي‌گذارد. گرچه او به آن ويژگي‌هاي اجراي نمايشي 
كه بالاش از آن حرف زده بود، نرسيد اما وضعيت فيزيكي او به 
زيبايي او را در قالب يك انسان بي‌پروا و وحشي نشان مي‌داد 
و اين به طرز ش��گرفي همراه با داس��تان فيلم بود و آن را به 
اوج مي‌رساند. اين بيان تصويري قابل ترجمه به كلمات نيست 
كه نتيجه صامت بودن فيلم اس��ت. در يك فيلم ناطق، براي 
تمام حركات ديوانه‌واري كه بازيگر انجام مي‌دهد بايد توجيهي 
وجود داشته باشد. ژان دوژاردن با آن سبيل مدادي‌اش كمي 
ش��بيه جان گيلبرت اس��ت اما از لحاظ جنب و جوش‌اش در 
فيلم بيشتر ش��بيه فربنكس است. او مردي تنومند است كه 
خيلي سريع حركت مي‌كند و به طور شناوري مي‌رقصد. )به 
طور مثال هنگامي كه در ابتداي فيلم در شب اول اكران يكي 
از فيلم‌هايش روي صحنه با حركاتش تحسين تماشاگران را 

برمي‌انگيزد.( 
يكي از قوي‌ترين لحظات بازي او در اين فيلم سكانس��ي 
اس��ت كه مش��غول فيلمبرداري فيلمي با بازي او و پپي ميلر 
هس��تند؛ صحنه‌اي ك��ه در آن با پپي در يك س��الن برخورد 
مي‌كند و مسحور او مي‌شود و به همين دليل براي فيلمبرداري 
اين نما برداش��ت‌هاي زيادي گرفته مي‌شود. اما بيشتر آنچه 
دوژاردن در اين نقش انجام مي‌دهد آش��كار و به سادگي قابل 
فهم است؛ لبخند خودپس��ندانه‌اي بر لب دارد و وقتي اوضاع 

خوب پيش نمي‌رود اخم و تخم مي‌كند. 
در دوراني از س��ينماي صامت رودلف والنتينو كه به نظر 
مي‌رسد شخصيت جورج والنتين در اين فيلم از او گرفته شده، 
هنرمند بحث‌انگيزي همچون فربنكس بود. او همراه با جذابيت 
مردانه‌اش كمي هم لودگي و مس��خرگي هم داش��ت. لبخند 
مي‌زد و طوري چشمانش را گشاد مي‌كرد كه انگار چشم‌هايش 
مي‌خواستند از سر او بيرون بزنند. او حضور مستمري به عنوان 

نمادي از جذابيت مردانه داشت اما بازيگر بسيار بدي بود. 
در فيلم صامتي به نام »جس��م و ش��يطان« با بازي گرتا 
گاربو و جان گيلبرت، هس��ته مركزي فيل��م، اختلاف ميان 
تحس��ين‌برانگيز و هولن��اك بود و در فيلم گرت��ا گاربو نقش 
محبوب جان گيلبرت را بازي مي‌كرد. گيلبرت در يك نااميدي 
تراژيك فرو مي‌رود و اين را در صورتش با پيشاني و ابروهايش 
كه جديتي خسته‌كننده و تلخ دارند به نمايش مي‌گذارد. جدي 
و سختكوش بود و البته در برابر محدوديت‌هاي زيادي كه هر 
بازيگري در دوران صامت با آنها روبه‌رو بود به سختي مي‌جنگيد. 
توضيحات نوشتاري مختصري كه در وسط صحنه‌هاي فيلم 
مي‌آمد با آن تعداد كلمات محدود بيشتر از يك اشاره نبود و 
نمي‌توانست معاني پيچيده فيلم را واضح كند. آن‌گونه كه لازم 
بود، بازيگري در فيلم‌هاي صامت خلاصه مي‌شد به دراماتيزه 
كردن هوس‌هاي پنهاني و ناخودآگاه، درگيري‌هاي انسان بين 
ميل‌هاي وجودي‌اش و قوانين موجود، بين وفاداري به يك نفر 
و ميل به ديگري. در فيلم‌هاي صامت ما بايد منتظر بمانيم تا 
يك شخصيت بدون حرف زدن تصميم به انجام كاري بگيرد 
و حتي در نمايش دور تند اين انتظار طولاني و خسته‌كننده 
است. گيلبرت يكي از استادان اين بازي‌هاي مطول بي‌معني 
بود. پس از ورود صدا به سينما او به دليل صداي نامناسبش از 
صحنه سينما حذف شد و آن‌طور كه ديويد تامپسون در كتاب 
تاريخ سينما مي‌گويد او كلا در هيچ نوع فيلمي بازيگر خوبي 
نبود. ولي در مورد بازيگر مقابل او در فيلم »جسم و شيطان« 
يعني گرتاگاربو، ويليام دانيلز فيلمبردار بسياري از فيلم‌هاي او 
اين‌گون��ه مي‌گويد: »به دليل فرم ظاهري بدن او بهتر بود كه 
نماهاي او در لانگ ش��ات يا كلوزآپ گرفته شود چون كمي 
هيكلش بدقواره بود.« شايد اين طور بود ولي طوري در نماهاي 
مديوم ش��ات حركت مي‌كرد كه انگار در يك مزرعه وس��يع 
حركت مي‌كند و بازوهايش را با حالت غمگيني باز مي‌كرد. اما 
درخشان‌ترين ويژگي بازي او تيزبيني و مهارت او بود. كلارنس 
بروان كارگردان فيلم »جسم و شيطان« در مورد همكاري با او 
مي‌گويد: »در صحنه فيلمبرداري اصلا بازي كردن او به چشم 
نمي‌آمد. هنگامي كه كاري را با عجله و اشتياق انجام مي‌داد 
تغييرات آني كوچكي در س��يماي او آشكار مي‌شد.« نمايش 
چنين حالتي براي گاربو اصلا سخت نيست: سرش را به حالت 
حسابگرانه‌اي پايين مي‌اندازد، لبانش را بالا و پايين مي‌كند، با 
جمع‌شدگي دور چش��مانش و دور دهانش مقداري صورتش 
تاريك مي‌ش��ود. او يك خيال گ��ذرا را با انقباض ابروهايش و 
پايين انداختن پلك‌هايش نشان مي‌داد و جهانيان به حركات 
او خيره مي‌شدند. او نمونه كاملي از نمايش احساساتي بود كه 
بالاش اميد به وجود آمدن آن در س��ينماي صامت را داشت؛ 
حركات بي‌پايان ناخودآگاه در قالب يك زيبايي ايده‌آل. گاربو 
هم چنين حسي از شوخ‌طبعي در بازي‌اش داشت كه در طول 

سال‌هاي بازيگري‌اش كامل شناخته نشد.
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در فيلم‌هاي صامت احساس از 
طريق حركات فيزكيي بازيگران 
بيان و نياز به بازيگر خوب بيشتر 
احساس مي‌شد. به همين دليل 

هم فيلم‌هاي خوب كم بودند.
در فيلم‌هاي ناطق، يك بازيگر 
تنها با ظاهري مناسب، صدايي 
گيرا يا رفتاري موزون و زيركانه 

اگر تنها روي صحنه بدون 
استرس بازي مي‌كرد

مي‌توانست موفق باشد


