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به بهانه سانسور »سپيده«

 امپراتوري كوچك مميز‌ها 
در تلويزيون

مهر: مميزي آثار تلويزيوني مساله‌‌اي است كه تقريبا ��
تمامي فيلمنامه‌نويس��ان، كارگردانان و تهيه‌كنندگان 
تلويزيون با آن درگير هستند، اما اين مقوله هنوز شكل 
مشخص و تعريف ش��ده‌اي در رسانه ملي ندارد. بعد از 
گذش��ت چندين س��ال كه بحث مميزي در تلويزيون 
رايج ش��ده، اما هنوز تعريف درس��تي از آن وجود ندارد. 
علت اين اتفاق چيس��ت؟ آيا بازبين‌هاي پخش با برخي 
فيلمسازان با حب و بغض برخورد مي‌كنند؟ آيا توقعي 
كه از آنها مي‌رود با توانايي‌هايشان همخواني ندارد؟ اساسا 
چه كسي بر صلاحيت‌هاي تئوريك و عملي آنها صحه 
گذاشته اس��ت تا اين مجوز را بيابند كه نظرات خود را 
روي اثر هنري يك كارگردان يا نويسنده اعمال كنند؟ 
اصلا براساس كدام قانون مدوني عمل مي‌كنند؟ آيا در 
تلويزيون اساس��نامه‌اي وجود دارد كه مسوولان پخش 
را وادار كن��د كه قانوني و قابل پيش‌بيني عمل كنند و 
س��ليقه شخصي خود را به آثار تحميل نكنند؟ واقعيت 
اين اس��ت كه هيچ اساسنامه يا قانوني مسوولان پخش 
را محدود نمي‌كند و آنها مطابق با سلايق خود مي‌توانند 
سرنوشت يك اثر را تغيير دهند و در نتيجه آن متاسفانه 
تنوع دي��دگاه و پرداخت را در آثار تلويزيوني به حداقل 
برسانند.  مسلما نمي‌توان اثري را بدون نظارت به حال 
خود و سازندگانش رها كرد، اما از آن سو اختيار تامي كه 
به برخي از مسوولان داده مي‌شود براي آنان امپراتوري 
كوچكي به وجود مي‌آورد كه مي‌توانند هر اتفاقي را رقم 
بزنند. چندي پيش يكي از همين اتفاقات نادر درباره فيلم‌ 
تلويزيوني »سپيده« رخ داد. اين فيلم وقتي از دو شبكه 
مختلف تلويزيوني پخش شد با دو نوع مميزي متفاوت 
روبه‌رو شد! به عنوان مثال يكي از پلان‌هاي تاثيرگذار اين 
فيلم در شبكه يك حذف شد، اما همين پلان در شبكه 
قرآن پخش ش��د و در عوض پلان ديگري كه در شبكه 

يك پخش شده بود در شبكه قرآن حذف شد. 

هنر فراتر از سياست است 
ÁÁ نسل سوم فيلمس�ازان ايراني مي‌توانند وارثان 

خوبي براي نام‌هاي ش�ناخته ش�ده‌اي مانند عباس 
كيارستمي و داريوش مهرجويي باشند؟ 

بل��ه، چرا كه نه؟ من خيلي خوش��بين هس��تم. ما 
كارگردان جواني مانند اصغر فرهادي داريم كه فيلم‌هايش 
خيلي خوب هستند و تقريبا به اندازه فيلم‌هاي ما هستند. 
م��ن حتي اميدوارم كه فيلم‌هاي او بهتر هم بش��وند. در 

فرهنگ ما تاثير ادبيات و شعر شگفت‌انگيز است.  
ÁÁ ،برخي از فيلمسازان نسل سوم، مهاجرت كردند 

به نظر شما آنها راه درستي را در پيش گرفته‌اند؟ 
ن��ه، به نظر من انتخاب درس��تي نكرده‌ان��د. من در 
هاليوود بودم و آنجا شانس فيلم‌ساختن داشتم. چهار سال 
در پاريس بودم و فيلم‌هايي هم ساختم، ولي نتوانستند 
راضي‌ام كنند. به ايران برگشتم براي اينكه ايده‌هايي كه 
به فيلم‌ساختن، ترغيبم مي‌كردند، اينجا بودند. فيلمسازي 

من اينجا معني پيدا مي‌كنند. 
ÁÁ هدف اصلي شما از فيلم ساختن چيست؟ 

فيلمس��ازي، كاري هن��ري اس��ت. از نظر من هدف 
اصلي س��اختن يك فيلم، ارتباط با بيننده و تلاش براي 
به حركت درآوردن ذهن آنان است. فقط گفتن يك قصه 

بدون هدف، كاري سطحي است. 
ÁÁ فرآين�د خاصي را در هن�گام انتخاب قصه براي 

فيلم‌هايتان دنبال مي‌كنيد؟ 
نه، ش��يوه خاصي ندارم. من معمولا نظراتم در مورد 
داستان‌ها را روي كاغذ مي‌نويسم. وقتي مي‌خواهم فيلم 
جديدي بس��ازم به س��راغ اين نظرات مي‌روم و در مورد 
امكانات آن براي س��اخت يك فيلم مي‌انديشم. اين‌گونه 
اس��ت كه خ��ط داس��تانم را انتخاب مي‌كن��م. يا خودم 

مي‌نويسم يا با دوستانم همكاري مي‌كنم. 
ÁÁ آيا تركيب ايده‌ها و مهارت در موفقيت يك فيلم 

مهم است؟ 
ادبيات، منبع خوبي براي سينماست. يك فيلمنامه 
خوب اهميت زيادي دارد. شما يك داستان را بر‌مي‌داريد 
و نمي‌دانيد با آن چه كار كنيد و يك فيلمنامه بد از آن 
مي‌س��ازيد. اين داس��تان مي‌تواند توسط شما يا ديگري 
نوش��ته شود. به نظرم يك كارگردان بايد روي فيلمنامه 

تسلط داشته باشد تا از آن فيلمي خوب بسازد. 
ÁÁ »در »سنتوري« شما مساله »اعتياد به مواد مخدر 

را برجسته كرديد. 
اعتياد به مواد مخدر يكي از مش��كلات جدي كشور 
ماست و در دهه گذشته بدتر هم شده است. دولت تلاش 
كرده با آن مبارزه كند ولي به نوعي ناموفق بوده است. من 

مي‌خواستم اين معضل را نشان دهم. 
ÁÁ ش�ما در طول فيلمس�ازي بارها با عدم نمايش 

آثارتان روبه‌رو شده‌ايد. 
 فيلم‌هاي من بارها با سانسور روبه‌رو شدند، هم قبل 
از انقلاب و هم بعد از آن. »بانو« 9 س��ال توقيف ش��د و 
»مدرس��ه‌اي كه مي‌رفتيم« 11س��ال. وقتي اين فيلم‌ها 
اكران شدند، هيچ اتفاق نيفتاد. بنابراين هنوز نفهميدم چرا 
مسوولان اين رفتار را با آنها داشتند. فيلمسازان ايراني با 
سانسور روبه‌رو هستند و اين وضعيت هم بدتر شده است. 

ÁÁ چه نوع دغدغه‌هاي سياس�ي در كار‌هاي ش�ما 
مطرح مي‌شود؟ 

سياس��ت همه جا هس��ت از اين دي��د تمام فيلم‌ها 
سياس��ي اس��ت. من به طور مستقيم فيلم‌هاي سياسي 
نمي‌س��ازم كه اين ايدئولوژي يا آن يك��ي نگاه را تبليغ 
كنم. به نظر من سينما فراتر از اين مسايل است. سينما 
شبيه شعر است، ش��عر نمي‌تواند طرف كسي را بگيرد. 
هنر نبايد تبديل به وسيله‌اي براي پروپاگاندا - تبليغات 

سياسي - شود. 

 جاي خالي نسل مياني و نسل اول 
سينماگران 

 در جش��نواره سي‌ام امسال يكي از نكاتي كه به ��
چشم مي‌خورد، تفاوت نسلي بود. جواد طوسي يكي 
از منتقدان سينمايي و عضو هيات انتخابي سينماي 
اي��ران نظرات��ش را در م��ورد جش��نواره اين‌چنين 
مي‌گويد: »نمي‌ش��ود اين واقعي��ت را انكار كرد كه 
فضاي عمومي به‌شدت سياست‌زده است و اين فضا 
به دلايل مختلف مدام در حال تشديد شدن است و 
به طور اجتناب‌ناپذير فضاي فرهنگ و هنر را نيز در 
بر مي‌گيرد. اگر قرار بود سي‌امين دوره جشنواره فيلم 
فجر از هر نظر شاخص باشد و بهانه‌اي براي مهم‌ترين 
و بزرگ‌ترين رويداد سينماي داخلي شود، اقتضاي 
آن اين بود كه بلافاصله و بعد از جشنواره 29 چرخه 
توليد و سياست‌هاي آن اعمال شود. ولي در شرايطي 
كه در تداوم آزمون و خطا و بدون يك برنامه اجرايي 
مدون در حال برگزاري جش��نواره س��ي‌ام هستيم، 
نبايد انتظار بيشتري داشت. استنباط شخصي من 
اين اس��ت كه قرار اس��ت وضع موج��ود مصادره به 
مطلوب گردد. براي اينكه ويترين اين جش��نواره با 
حضور پررنگ نس��ل جوان تزيين شده است. حالا 
اينكه چقدر سعي مي‌شود با واقعيت عيني و حقيقي 
هماهنگ شود، هركسي مي‌تواند تفسير خود را بيان 
كند و موكول به انتقادات واقع‌بينانه شود. البته اگر 
با وضع موجود جش��نواره سي‌ام فرصتي براي نسل 
باانگيزه جوان باش��د و تلاش��ي براي بيرون آوردن 
جوهره آنها شود مي‌تواند باعث اميدواري سينماي 
ايران باش��د.« عضو انجمن منتقدان با اشاره به نوع 
برخ��ورد با فيلم‌ها از طرف هيات نظارت گفت: »اما 
برخورد ب��ا فيلم‌ها با حرف‌هاي زده ش��ده، منافات 
دارد. دبير جش��نواره ممكن است براساس محدوده 
اختيارات خود و از طريق رسانه‌ها بخواهد عنوان كند 
كه بخش س��ينماي اول و دوم فضاي پررونقي دارد. 
ولي در چرخه مميزي مضمون وضعيتي بلاتكليف 
اگر  مي‌كند.  پيدا 
در همي��ن س��ه‌، 
مانده  روز  چه��ار 
به شروع جشنواره 
اخب��ار را اص��ل و 
مبنا ق��رار دهيم، 
ن  گا تهيه‌كنن��د
ب��ه اصلاحيه‌هاي 
تمكين  داده‌شده 
بر  ولي  كرده‌ان��د 
سر ميز مذاكره به نتيجه نرسيده‌اند و متاسفانه نقطه 
تفاهمي وجود ندارد و به غير از اداره ارزش��يابي بايد 
كميس��يون نمايش نيز نظر جدايي صادر كند و هر 
كسي از ظن خود به فيلم‌هايي مانند »خرس«، »پل 
چوبي« و »3/5 درجه« نگاه مي‌كند. طوسي با بيان 
اينكه اينجا س��ينما به تغيير نياز دارد، معتقد است: 
»يك مسجد و چند متولي هرگز به نتيجه نخواهند 
رس��يد. عموما با اين نگاه خالق اثر دچار سردرگمي 
و خودسانس��وري و مخدوش‌كنن��ده خلاقيت خود 
مي‌شود. اين مشكلات بايد به شكل بنيادين مرتفع 
ش��ود. نسل سوم در خلأ نسل قديم و مياني حضور 
پررنگ‌تري دارد. ولي واقعيت با تريبون دچار تعارض 
است. ما بايد به يك اصول درست فرهنگي برسيم. 
ام��ا هنوز بعد از 30 س��ال نتوانس��ته‌ايم يك نقطه 
تفاه��م براي خودمان پيدا كنيم. وقتي فيلمنامه در 
وهله اول تصويب ش��ده پس چه اتفاقي در مرحله 
به تصوير كش��يدن مكتوبات مي‌افتد كه فيلم دچار 
مميزي مي‌شود. اگر فيلمساز به فيلمنامه خود وفادار 
نب��وده كه بايد عواق��ب آن را نيز بر عهده بگيرد. اما 
بايد اين مس��ايل به طور عريان مطرح ش��ود.« اين 
منتقد س��ينمايي افزود: »حوزه فرهنگ و هنر بايد 
از مس��ير سياس��ت‌زدگي جدا ش��ود و براي همين 
نيروي دلس��وز مجاري فرهنگي تا اطلاع ثانوي بايد 
از همين سياس��ت‌گذاري برخوردار باشد، ولي اين 
اتف��اق نمي‌افتد و اعمال نظر از مج��اري‌اي صورت 
مي‌گيرد كه اشرافي به هنر ندارد و به شدت مضمون 
را تغيير مي‌دهد. در سينماي ايران داوري‌ها به شكل 
بي‌رحمانه‌اي صورت مي‌گيرد و ممكن است اساسا 
مس��ير فيلمس��ازي افراد را تغيير دهد. فيلمسازان 
زي��ادي از همين راه به انزوا كش��يده ش��ده و انگ 
خورده‌اند. وقتي يك فيلمساز دغدغه اجتماعي دارد 
و با صراحت لهجه به يك سري معضلات مي‌پردازد، 
نبايد او را محدود كرد. ما مي‌دانيم كه در طبقه‌بندي 
ناهمگون اجتماعي معضلات مختلفي وجود دارد، آيا 
نبايد دوربيني را متوجه اين مشكلات كرد؟ مخاطب 
انديش��مند مي‌خواهد حديث نفس زمان��ه خود را 
ببيند. وقتي فيلمساز اجتماعي به طور ناخواسته به 
انزوا كشيده مي‌شود سينما دچار شكست مي‌شود. 
در نسل قديمي‌تر فيلمسازاني مثل ناصر تقوايي كنار 
گذاشته مي‌شوند، مسعود كيميايي كه در جشنواره 
قبل فيلمش مورد تش��ويق قرار گرفت، طبيعي بود 
كه براي س��اخت فيلم »تبعيد سايه‌ها« بسترسازي 
مناس��بي صورت گيرد كه عملا اي��ن اتفاق نيفتاد 
يا عباس كيارس��تمي خ��ارج از جغرافياي خودش 
ب��ه دنبال مخاط��ب مي‌گردد. كيان��وش عياري به 
افسردگي رسيده و فيلمسازاني مانند حاتمي‌كيا در 
وضع سياست زده سينما فيلم‌هايشان ناديده گرفته 
مي‌شود. سياست‌گذاري‌ها هر كدام به يك نوع باب 
طبع س��ينماي فرهنگي دولتي و بنياد فارابي است 
و از طرفي سينماي فاخر فقط در مضامين مذهبي 
ديده مي‌شود. در فضاي كنوني كه تعريف حرفه‌اي 
از دس��ت رفته، فيلمسازی جوان و پر انرژي چگونه 
مي‌تواند تعريف مناسبي از سينماي خود ارايه كند؟«

 يعن�ي اين پايان‌بندي كه نش�ان داديد  
همين پايان‌بندي بود؟ 

بله. اين تصميمي بود كه در زمان پخش 
قس��مت دوم و س��وم مجموعه گرفتيم. يعني اين سوال 
مطرح شد كه شيدايي بايد در چند قسمت به پايان برسد. 
صحبتي بود كه بين من و تهيه‌كننده و نويسنده و شبكه 
انجام ش��د. در طرح اوليه قرار بود اين مجموعه بين ۴۰ تا 
50 قس��مت باشد. تصور هم اين بود داستان كشش لازم 
را دارد. در طول مس��ير به دلايل مختلف كه يك بخشش 
ش��رايط توليد ما بود اين نه ربطي به شبكه داشت و نه به 
هيچ مورد ديگري. مس��اله من با گروه بود و تهيه‌كننده و 
نويسنده. همه اين شرايط باعث شد كه در نهايت مجموعه 
را در ۳۰ قس��مت به پايان ببريم. از ابتدا قرار ما با ش��بكه 
سوم اين بود كه تا حدود اواسط بهمن فيلمبرداري داشته 
باش��يم و از اواخر بهمن سريال را روي آنتن ببريم. اين تا 
پايان سال طول مي‌كشيد. اما شبكه سوم سيما به دلايلي 
تصميم گرفت كه مجموعه را از ابتداي دي آغاز كند. بعد 
هم مجموعه از انتهاي آذر آغاز شد. اين پارامتري شد كه 
برسيم به اين تصميم كه زمان مجموعه را كوتاه‌تر كنيم. 
چون تا پايان س��ال نمي‌رس��يد. اگر ديرتر پخش مي‌كرد 
بخشي از مجموعه مي‌خورد به ايام نوروز و مجبور مي‌شد 
آن را قط��ع كند و بخواهد كه بقيه‌اش را در زمان ديگري 
نمايش بدهد. پس تصميم گرفتيم كه نگذاريم اين اتفاق 
بيفتد. از حدود يك ماه پيش مي‌دانس��تيم كه حتي چه 

زماني فيلمبرداري‌مان تمام مي‌شود. 
ÁÁ فكر مي‌كنم كه فش�ار زيادي به عنوان كارگردان 

فيلم به همراه داشتيد. جدا از مشغله‌هايي كه خود شما 
داش�تيد در اين يك ماه اخير مشكلات خانه سينما و 
دادگاه‌هاي متعدد هم به آن افزوده شد. به نظر مي‌رسد 

كه همه فيلم را خودتان كارگرداني نكرديد؟ 
در هيچ كاري عادت نداش��تم كه سكانسي را به گروه 
ديگري بس��پارم كه فيلمب��رداري كند. ن��ه اينكه بگويم 
نمي‌ش��ود. چرا كه‌خيلي‌ها هم اين كار را انجام مي‌دهند. 
جواب مثبت هم مي‌گيرند. اما من خيلي موافق نيس��تم. 
يادم هست در گل‌هاي گرمسيري من تازه مديرعامل خانه 
سينما شده بودم. اولين پديده‌اي كه با آن برخورديم فوت 
مرحوم شكيبايي بود. ما در همان روز بايد يك سكانس را 
فيلمبرداري مي‌كرديم. يادم هس��ت كه تمام طراحي‌ها را 
كردم و نماي اصل��ي را هم فيلمبرداري كرديم بعد چون 
مجب��ور بودم براي مراس��م بروم بقيه فيلمب��رداري را به 
دستيار سپردم. اما ديگر اين تجربه را نداشتم. در جراحت 
با همه مشكلاتي كه داشتيم اين اتفاق نيفتاد كه خودم در 
سكانسي نباش��م. اينجا اما خورديم به اين پديده و سه يا 
چهار بار اين اتفاق افتاد كه بايد سكانسي را آماده مي‌كرديم. 
كليت سكانس را فيلمبرداري مي‌كردم و بقيه جزيياتش را 
دستيارم مي‌گرفت تا من به دادگاه بروم و برگردم. همه‌اش 
ه��م در همين روزهاي پاياني بود. حالا كه بحث به اينجا 
كشيده شد خيلي با اين موضوع مشكلي نداشتم. چون در 
حوزه اجرايي آب‌ديده شده بودم. پارسال بعد از جراحت بود 
كه من آن نامه را به وزير نوش��تم و آن واكنش‌ها به وجود 
آمد. اما شرايط كمي سخت‌تر شده است. آنچه مرا بيش از 
همه آزار داد اتفاقا شرايط خودمان بود نه شرايط بيروني. 
ببينيد شما وقتي دنبال يك دادگاه مي‌رويد و بعد با يك 
زخم برمي‌گرديد كساني هستند كه در اطرافتان مي‌آيند و 
زخم‌تان را التيام مي‌دهند. خدا را شكر از اين زاويه من چند 
فرد قابل اطمينان را در كنار خودم داشتم. اما كافي بود دو 
نفر ببينند اين زخم كجاست تا انگشت‌شان را در همان جا 
فشار بدهند. اين بيش��تر آزار‌دهنده بود. اين در حالي بود 
كه من و برخي از همراهانم تلاش كرديم از لحاظ كمي و 

كيفي مشكلي در كار ايجاد نشود.
ÁÁ در سه مجموعه‌اي كه ساختيد يك چهره ناشناخته 

را به عنوان بازيگر نقش اول معرفي كرديد. در شيدايي 
هنرپيش�ه نقش طاها عطا عمراني بازيگ�ر نقش اول 
است. يعني انگار خيلي علاقه‌مند به معرفي چهره‌هاي 

ناشناس هستيد؟ 
بخشي از اين موضوع حسي اس��ت. از »قدمگاه« اين 
اتف��اق براي م��ن افتاد. بابك حميدي��ان در نقش اول آن 
فيل��م بازي كرد. در قدمگاه واقعا ايجاب مي‌كرد كه از يك 
بازيگر شناخته‌نشده بازي بگيرم. در اين مجموعه هم اين 
اتف��اق افتاد. ما يك‌س��ري بازيگر مش��خص داريم كه در 
جاي خودش��ان خيلي هم خوب هستند. منتها به عنوان 
كارگردان اين احساس را داشته باشم كه اين بازيگران در 
حوزه‌هايي قرار دارند كه نپسندم. بيننده هم اين حس را 
داش��ته باش��د. اين حد را تا جايي كه ممكن باشد تلاش 
مي‌كنم جلو ببرم. حتي اگر در رنج سني بالاتر هم اين اتفاق 

بيفتد سعي مي‌كنم از چهره ناشناس‌تري كمك بگيرم. 
ÁÁ اين دومين همكاري ش�ما با س�عيد نعمت‌الله بود؛ 

نويس�نده‌اي كه ادبيات خاص خودش را دارد؛ ادبياتي 
كه بعضي وقت‌ها آزار‌دهنده هم هس�ت. البته رد پاي 
اين ادبيات خاص را كمتر ديديم. اما جمله‌هاي كوتاه و 
استفاده زياد از حرف ربط در جمله‌هاي خاص او وجود 
دارد. نوع نوشتن سعيد نعمت‌الله حتي در بازي بازيگر 
هم تاثير مي‌گذارد. مثلا بازي امير جعفري در كارهايي 

كه او مي‌نويسد بسيار متفاوت است. 
سعيد نعمت‌الله كلا شخصيت دوست‌داشتني است كه 
در وهله اول مي‌توانيد خيلي س��خت به او نزديك شويد. 
يعني هر كس��ي در نگاه اول در ذوق��ش مي‌خورد و فكر 
مي‌كند با يك شخصيت تلخ و نچسب روبه‌رو شده است. 
ام��ا يك لايه لطيفي دارد كه خيلي هم به او در نوش��تن 
كمك مي‌كند. از نظر من دعاي مادرش هميش��ه پش��ت 

سرش هست. 
ÁÁ ش�خصيت‌پردازي مجموعه شيدايي خيلي خاص

بود. به ط�ور خاص درباره افس�انه مي‌خواهم صحبت 
كنم. به نظر مي‌رس�يد با همه صحبت‌هايي كه درباره 
سنت‌ش�كني اين مجموع�ه كرديم در انتها افس�انه 
ب�ا مجموعه كارهايي ك�ه در طول داس�تان انجام داد 
رستگار ش�د. اساس�ا گير اصلي اين مجموعه ازدواج 
خارج از عرف افسانه و طاها بود. يعني درست است كه 
عقد مي‌كنند اما عقد پنهاني جوري رد شدن از خطوط 
قرمز اس�ت. از آنجايي كه مي‌گويي�د از ابتدا به همين 
پايان‌بن�دي فكر كرده بوديد به نظر مي‌رس�د كه روند 

منطقي اين است كه افسانه سرنوشت اميدواركننده‌اي 
نداشته باشد. 

درب��اره بخش اول بگويم كه ش��خصيت افس��انه از آن 
ش��خصيت‌هايي بود كه از ابتدا با س��عيد نعم��ت‌الله قرار 
گذاش��ته بوديم تا در مورد قض��اوت قرار بگيريم و خوب و 
بدش را خودمان تعيين كنيم. خيلي از كارها را ديديم كه 
مدعي شخصيت‌پردازي خاكستري هستيم. اين را به عنوان 
يك فضيلت هم مي‌گويند اما در عمل با ش��خصيت‌هاي 
بي‌خاصيت روبه‌رو هس��تيم. شخصيت خاكستري از ديد 
من ش��خصيتي اس��ت كه همه كنش‌ه��ا و واكنش‌هاي 
پيچيده يك شخصيت منفي يا مثبت كامل را داشته باشد. 
اما ش��رايط او را از برخي كارها باز دارد و باعث ش��ود ما با 
شخصيتي روبه‌رو ش��ويم كه نتوانيم سفيد سفيد يا سياه 
س��ياه بدانيم. اين همان واقعيت زندگي خود ماست. يك 

مقدار زيادي اين ش��خصيت‌پردازي 
را در فيل��م قدمگاه هم داش��تم. در 
آن فيلم باي��د اين اتفاق مي‌افتاد كه 
كساني كه براي امام زمان)عج( جشن 
مي‌گيرند و هزينه مي‌كنند و حاضرند 
جان‌ش��ان را بدهن��د در ش��رايطي 
مرتكب گناه جمعي مي‌شوند. مقابل 
چيزي ايس��تاده‌اند كه برايش جشن 
مي‌گيرند. در ديدگاه‌هاي ايدئولوژيك 
ممكن است اين اتفاق بيفتد. در مورد 
افس��انه از ابتدا با چنين شخصيتي 

روبه‌رو بوديم كه حرص، طمع يا دنياطلبي كه در هر كدام 
از ما ممكن اس��ت وجود داشته باشد، با آن درگير است. از 
س��وي ديگر از نعمت خانواده هم محروم بود. به ش��خصه 
اعتق��اد دارم كه دعاي پدر و مادر يا آنچه كانون خانواده را 

شكل مي‌دهد، باعث آرامش مي‌شود. 
ÁÁ موضوع�ي ك�ه در اين فيلم به كرات به آن اش�اره 

مي‌شود. 
بله. اين موضوع به ش��كل تصاع��دي مي‌تواند زندگي 
كسي را س��خت‌تر كند. البته ما با پديده‌هاي ديگري هم 
روبه‌رو هستيم. مثل ماجرايي كه براي افسانه افتاده شاهد 
هس��تيم كه س��رمايه‌گذاري‌هاي برخي از اف��راد مثلا در 
دوبي شكس��ت خورده و افراد بيچاره ش��دند. هر چند كه 
اين موضوع داس��تان ما نبود و به همين دليل هم خيلي 
به‌سرعت از آن گذشتيم و اين اتفاق مي‌توانست هر جاي 

ديگري برايش بيفتد اما اين افسانه كه خودش هم توضيح 
مي‌دهد به محض مادرشدن اتفاق تازه‌اي برايش مي‌افتد، 
در جايي مي‌گويد وقتي بچه يكي، دو روزه را در آغوشش 

گذاشتند انگار چند سال است، مادر است.
ÁÁ .اما مادر ش�دنش خلاف عرف رسمي جامعه است 

اينقدر كه پنج س�ال بچه را پنهان مي‌كند و حتي پدر 
بچه هم خبردار نمي‌شود. 

بله. اصلا ازدواجش خارج از عرف است. طاها يك بچه 
در زرورق بزرگ‌شده در يك خانواده مذهبي و متعهد و از 
جهت اقتصادي تقريبا در رفاه اس��ت كه با يك‌سري خلأ 
روبه‌رو مي‌ش��ود؛ خلأهايي كه افسانه پوشش مي‌دهد. در 
جايي ه��م اين موضوع را مي‌گويد كه م��رگ مادر باعث 
مي‌ش��ود كه خان��واده از هم بپاش��د و او تنه��ا بماند. در 
حقيقت افس��انه به دليل چند سال بزرگ‌تر بودن، كسي 
است كه شبيه مادر مي‌شود. منتها 
با تمنيات خودش. آن هم افسانه‌اي 
ك��ه س��ابقه دو ازدواج ناموفق دارد. 
براي ازدواجش مشكلي نداشته است. 
طاها بچه بوده است و اين را متوجه 
نمي‌شده. اما بايد مسووليت اشتباه 
خودش را بپذيرد. آنچه در شخصيت 
افسانه براي من مهم بود، يك نقطه 
عطف بود؛ افسانه قبل از بچه و بعد 
از بچه. افسانه قبل از بچه كسي است 
- كه خودش هم تعريف مي‌كند - با 
سركشي‌ها و گستاخي‌هايي كه همراه اوست. اما زماني‌كه 
بچه را مي‌بينيد يك نقطه عطف است. در اولين سكانس 
روبه‌رو ش��دن با بچه در مهد اين تكان را ش��اهد هستيم. 
احس��اس مادري‌اش را مي‌بينيم و از نظر من نقطه عطف 
ش��خصيت افسانه در اينجاس��ت. فقط براي بچه مي‌آيد. 
تلاشش هم براي اين است كه شيدا شبيه خودش نباشد. 

ÁÁ به نظر مي‌رسد در جايي كه پاسپورت و وسايلش را 
برمي‌دارد، انگار مي‌رود گم شود. اما اين اتفاق نمي‌افتد. 
اين لايه‌هاي مختلف شخصيت افسانه است و شما بايد 
برآيند اين را ببينيد. يك سكانس خيلي خوب بين افسانه 
و يحيي برادرش است. با اينكه انگار افسانه مي‌خواهد زير 

حرفش بزند. 
ÁÁ همان سكانسي كه يحيي مي‌گويد: مي‌خواهم ازت 

خواهش كنم نري؟ 

دقيقا. زماني كه دنبال برادرش مي‌رود يك رابطه برادر، 
خواهري بسيار عميق را شاهد هستيم. چون يحيي از شيدا 
مي‌گويد و همه نگهداري‌هايش را مي‌پرسد كه غذايش را 
دادي، به وقت خوابيده و... بعد با اش��كي كه در چشمانش 
هس��ت، مي‌گويد مي‌ش��ه از ايران نري؟ در سكانس بعد 
مي‌گويد من مي‌روم. در اين سكانس با همه سكانس‌هاي 
بعد و قبل خودش مي‌بينيم كه اتفاقا ما با يك شخصيت 
بي‌ثبات روبه‌رو هستيم. آدمي نيست كه قسم خورده باشد 
كه مي‌خواهد برود. يك مس��اله‌اي براي من وجود داشت. 
زماني كه اين فيلمنامه نوش��ته مي‌شد به آقاي نعمت‌الله 
گفتم به نظر مي‌رسد جنگ پاياني اين فيلم ميان افسانه 
و حميد باشد. حميد موتور افسانه را روشن مي‌كند كه از 
آن نفع ببرد. اما در نهايت به ضرر خودش منتهي مي‌شود. 
طاها و بقيه شخصيت‌ها ميانه اين جنگ قرار مي‌گيرند. در 

حقيقت خير و شر سريال، اين دو نفر هستند. 
ÁÁ .اما جفت‌شان به نوعي شر هستند 

دو ش��ري كه با هم مي‌جنگند و انگار خيري در ميان 
واقع است. 

ÁÁ اما س�هم هر كدام‌شان برابر نيس�ت. انگار حميد 
بيشتر تاوان مي‌دهد تا افسانه؟ 

در مورد شخصيت حميد معتقدم بايد مثل اتفاقي كه 
در جراحت تكرار ش��د، نگوييم همه چيز تمام شد. به اين 
موضوع دقت داشته باشيم كه رفتار ما چه بازتابي مي‌تواند 

داشته باشد. 
ÁÁ صحبت من هم همين اس�ت. حميد تاوان مي‌دهد 

اما افسانه نه. او دو، سه تا زندگي را به هم زده بود. 
دو ت��ا نكته وج��ود دارد. طاها بعد توضيح مي‌دهد كه 
آويزان افسانه شده بود. افسانه هم مي‌گويد دروغت باعث 
بر هم خوردن زندگي‌ات است. من مسببش نبودم. من آن 
بخش زندگي‌ات هستم كه خودت خواسته بودي. نكته دوم 
اينكه در اين ميان يك بچه وجود داشت. نظر شخصي خود 
من است. شايد به دليل تاكيدم به سعيد نعمت‌الله اين گونه 
ش��د. در شرايط مساوي‌اي كه يك بچه وجود دارد مادر را 
محق‌ت��ر مي‌دانم تا پدر را. آنچه نبايد از بين مي‌رفت مادر 
بود. در جراحت هم همين گونه بود. در نهايت مادر ماند و 
محور خانواده شد. بايد تاكيد مي‌كرديم. اينجا هم به همين 

دليل مادر بايد در شيدايي مي‌ماند. 
ÁÁ ما شخصيتي به نام حميد داريم كه مي‌تواند آينده 

ش�يدا باش�د. مادري ندارد و پدرش هم رهايش كرده 
اس�ت. شخصيت حميد پيچيده‌تر اس�ت و داستان را 

تغيير مي‌دهد. 
راستش فكر مي‌كردم ش��يدا از ابتدا در محيط خوبي 
بزرگ ش��ده. حداقل با داي��ي و زن‌دايي‌اش زندگي خوبي 
داشت. افس��انه براي چاپيدن نيامده است. مي‌گويد براي 
بچ��ه‌ام آمده‌ام و شناس��نامه‌اش. به دنبال س��هم بچه‌اش 
اس��ت. حالا تا چه حد اين درس��ت است اين بستگي به 
شخصيت‌پردازي افس��انه دارد. اين بخشي است كه بايد 

نشان دهيم. 
ÁÁ پس حميد چه؟ 

اتفاقا پدر بودن حميد هم نكته مهمي است. حميد با 
گذش��ته خودش مي‌خواهد بچه‌اش شبيه خودش نشود. 
حميد به دليل جنس��يتش براي پوش��ش دادن اين خلأ 
رفتارهاي ديگري نش��ان مي‌دهد. قم��ار مي‌كند كه يك 
تومانش دو تومان بش��ود. اما راه را اش��تباه رفته است. در 

نهايت همه چيز براي پسرش است. 
ÁÁ طاها و ليلا هيچ وقت ش�يدا را به طور كامل قبول 

نمي‌كنند. حتي وقتي كه طاها مي‌گويد مراقبش هستم 
اما انگار مي‌خواهد كه او را انكار كند. اصلا هم هيچ كدام 

معصوم نيستند. 
يك نكته‌اي درباره اين دو شخصيت وجود دارد. درست 
است كه ليلا پزشك است اما از نظر من يك جوان است. 
طاها هم اين خصوصيت را دارد. اصلا نمي‌خواستم معصوم 
باشد. اتفاقا مي‌خواستم خيلي طبيعي باشد. خانواده خودم 
چادري هستند. به انتخاب خودشان چادري شدند اما در 
نهايت اعتقادات خودشان را دارند. اگر با جامعه‌اي روبه‌رو 
بوديم كه همه پس��ر حاجي‌ها و دخترهاي چادري خوب 
بودند كه به اينجا نمي‌رس��يديم. چرا بايد جوري نش��ان 
دهيم كه واقعي نباش��د؟ اگر ما به شكل شعاري بخواهيم 
نش��ان دهيم كه هر كسي چادر س��ر مي‌كند بايد خوب 
باشد، درست نيست. هم تلويزيون و هم بخشي از سينما 
و فرهن��گ از اين بابت به چادر ظلم كرده‌اند. اما به گمانم 
بايد طبيعي‌تر با اين موضوع روبه‌رو بشويم. ليلا، دختر يك 
خانواده عادي و س��نتي است كه مي‌تواند لغزش‌هايي هم 
داشته باش��د. بخش��ي‌اش را دير متوجه مي‌شود. من در 
آشناهايمان شبيه ليلا داشتم كه مي‌گفت اگر ازدواج اولم را 
درست مديريت مي‌كردم، مي‌توانستم زندگي‌ام را نگه ‌دارم. 

ÁÁ الان ك�ه مجموعه تمام ش�ده از بازخوردهايي كه 
داشته، راضي هستيد؟ 

اين تنها مجموعه‌اي بود كه مزه پخش و ديدنش همراه 
با مخاطبان را نچشيدم. كارهاي قبلي‌ام حتي جراحت را 
همراه با مخاطب‌هايمان ديده بودم. حتي وقت نداش��تم 
روزنامه‌ها را بخوانم. دورادور مي‌ش��نيدم كه افرادي اظهار 
نظر مي‌كردند. خيلي دوست داشتم بازخوردها را مي‌گرفتم 

اما نگرفتم. 
ÁÁ با اين همه مش�غله‌اي كه داريد چطور با تلويزيون 

هم كار مي‌كنيد. در حالي كه چند س�الي است فيلمي 
نساختيد؟ 

ما در كشوري زندگي مي‌كنيم كه كار كردن اساسا در 
آن سخت اس��ت و تخريب كردن كاري ندارد اما ساختن، 
سخت است. به يكي از مسوولان مي‌گفتم كه سينما شغل ما 
فقط نيست، زندگي ماست. يعني بخشي‌ از معيشت ماست. 
گاهي وقت‌ها با زندگي ما بازي مي‌كنند. اگر با معيش��ت 
بازي مي‌كرديد شغل‌مان را عوض مي‌كرديم. ممكن است 
اين اتفاق بيفتد كه شما بگوييد در شرايط فعلي اين امكان 
برايتان بهتر باشد. با توجه به همين شرايطي كه مي‌دانيم 
چه هس��ت شايد بايد اين گونه بگويم كه حال خودم بايد 
خوب باش��د كه به س��ينما بپ��ردازم. الان حال من خوب 
نيست. حال خوبي براي ساخت فيلم سينمايي ندارم. من تا 
نفهمم بازخورد تماشاچي با فيلم » هفت و پنج دقيقه« چه 
مي‌شود سختم است كه كار بعدي را بسازم. آن فيلم هم با 

تهيه‌كننده و پخش‌كننده‌اش مشكل دارد.

سينما زندگي ماست ادامه از
صفحه 9

ما در كشوري زندگي مي‌كنيم كه 
كار كردن اساسا در آن سخت است 
و تخريب كردن كاري ندارد اما 

ساختن، سخت است.
 به يكي از مسوولان مي‌گفتم كه 
سينما شغل ما فقط نيست، زندگي 
ماست. يعني بخشي‌ از معيشت 
ماست. گاهي وقت‌ها با زندگي ما 

بازي مي‌كنند
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حاشيه‌هاي رسانه ملي
در چند سال گذشته كم نبودند مجموعه‌هايي كه به دليل مضمون و محتواي آن با مميزي آن هم در ميانه نمايش‌شان 
از شبكه‌هاي مختلف سيما روبه‌رو بودند؛ مجموعه‌هايي كه در نهايت با پايان‌بندي متفاوت از آنچه ساخته شد آنتن 
را زودتر از زمان مقرر ترك كردند. جنجالي‌ترين نمونه اين مجموعه‌ها هم مجموعه ساعت شني بود كه به موضوع 
رحم‌ه�اي اج�اره‌اي پرداخته بود و تقريبا با تذكر جدي برخي نهادها در نيمه راه متوقف ش�د. آخرين نمونه هم به 
هفته گذشته بازمي‌گردد كه علي دارابي، معاون سيما به سه مدير ارشد اين سازمان به دليل ساخت سريال‌هايي با 
موضوعات تلخ، ناگوار و با رويكردي منفي مانند »تا ثريا«، »شيدايي« و »پنجره« كه اين شب‌ها از شبكه‌هاي اول، 

سوم و شبكه تهران پخش مي‌شوند به صورت كتبي تذكر جدي بدهد. 
البته چند روز بعد از انتشار اين نامه عزت‌الله ضرغامي، رييس سازمان صداوسيما با تاييد تلويحي اين موضوع، از 
س�ريال »تا ثريا« و همچنين »ش�يدايي« و اهدافي كه قصد انتقال آن را داشتند، دفاع كرد و آنها را سريال موفقي 
دانست. براساس شنيده‌ها علت اين تذكرها از سوي معاون سيما به خاطر تلخ و گزنده بودن، اثرگذاري منفي اين 
سريال‌ها بر اعصاب مخاطب، پرداخت ناقص به نمونه يك زن ايراني محجبه و نادرستي پرداخت به روابط محرم و 
نامحرم در اين سريال‌ها عنوان شده و به همين خاطر دستور خاتمه اين سريال‌ها نيز اعلام شده است. نكته قابل 
توجه در اقدام معاون س�يما براي تذكر به اين س�ه شبكه، اين است كه در چند سال گذشته بينندگان رسانه ملي 
شاهد پخش مجموعه‌هايي به‌شدت تلخ‌تر و به روايتي آزاردهنده‌تر از اين سه مجموعه بودند. مجموعه »زير هشت« 

به كارگرداني سيروس مقدم، مجموعه »مرگ تدريجي يك رويا« كمتر از اين سه مجموعه تلخ نبودند. 

شهرزاد همتي


