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چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به فيلم »شرلوك هلمز: بازي سايه‌ها«

ظرافت و زياده‌روي

دو سال پيش، وقتي كه كارآگاه مشاور مشهور ��
خيابان بيكر براي اولين بار در قرن بيس��ت و يكم 
روانه پرده بزرگ ش��د، ميان سنت‌گرايان مقاوم در 
مقابل پذيرش ايده ش��رلوك هلم��ز به مثابه يك 
طرفدار پر و پا قرص باش��گاه مش��ت‌زني ايست‌اند 
لن��دن و تماش��اگران عمدتا جوانتر ك��ه حركات 
اسلوموش��ن اكش��ن گاي ريچ��ي را كاملا مفرح 
تشخيص داده‌اند، شكاف بزرگي پديد آمد. با فروش 
چشمگير 524 ميليون دلاري فيلم اكشن برادران 
وارنر، اين بحث و جدل به‌س��رعت به يك مس��اله 
مطرح بدل شد. حالا با اكران »شرلوك هلمز: بازي 
سايه‌ها«، هركسي مي‌داند در كجاي اين صف‌بندي 
قرار دارد، كهنه‌پرست‌هاي پير به دادن هشدارهاي 
يكنواخت‌شان ادامه مي‌دهند و طرفداران خوشحال 

فيلم بيش از پيش به سالن‌ها هجوم مي‌برند. 
از اين جنب��ه اگر در نظر بگيريم، هلمز با بازي 
رابرت داوني جوني��ور در اين ماجراي جديد حتي 
بدتر از پيش ظاهر مي‌ش��ود، كتك‌خورده و سياه 
و كبود ش��ده تقريبا در تمام طول فيلم كه بايد با 
مهيب‌ترين دشمنش، پروفس��ور جيمز موريارتي 
شيطان‌صفت بجنگد. اما بخش بزرگي از زمان هلمز 
در اينجا، حداقل در اوايل فيلم، صرف آن مي‌ش��ود 
كه دوس��ت نزديكش دكتر واتس��ن )جود لا( را از 
توجه به وظايفي كه در مورد مراس��م ازدواج و ماه 
عسل دارد، بازدارد و او را عملا به جايي برساند كه 

عروس خانم را از عرصه خارج كند. 
موريارتي )جيرد هريس(، اس��تاد برجسته دانشگاه 
آكس��فورد و نويس��نده‌اي كه از هر لحاظ به اندازه هلمز 
زيرك است، از همان ابتدا با اعزام ايرنه آدلر )ريچل مك 
آدامز( كه احساسات هلمز را به بازي مي‌گيرد و طراحي 
يك عمليات تروريستي عليه طبقه حاكم اروپا، نيات پليد 
خ��ود را به نمايش مي‌گذارد. او دورانديش��انه همه جا را 
از س�الح پر مي‌كند، آدمكش‌هاي��ش را به روي صحنه 
مي‌فرس��تد و بين ملت‌هاي آن قاره شكاف مي‌اندازد تا 
جنگ و منازعه در همه جا به راه افتد. او به هلمز هشدار 
مي‌دهد: »جنگ در مقياسي صنعتي اجتناب‌ناپذير است. 

تنها كاري كه من بايد بكنم، اين است كه صبر كنم.«
متاسفانه ريچي و فيلمنامه‌نويسان تازه او، ميشل و 
كايران مالروني كه در سال 2009 فيلم »مرد كاغذي« 
را نوش��تند و كارگرداني كردند، از ايجاد بازي موش و 
گربه دلپذيري بين اي��ن دو نيروي مخالف خودداري 
كرده‌ان��د و تنها رويارويي ج��دي و پر طول و تفصيل 
آن دو را براي نقطه اوج فيلم گذاش��ته‌اند. به جاي آن، 
زماني طولاني به سفر ماه عسل واتسن و عروسش مري 

)كلي رايلي( و ماجراي آنها با يك كولي طالع‌بين )نومي 
ريپيس، ستاره نسخه س��وئدي »دختري با خالكوبي 
اژدها« و دنباله‌ه��اي آن( و كمك او به ورود قهرمانان 
به محافل انقلابيون اختصاص يافته اس��ت. اين طفره 
رفتن‌ها امكان ساختن صحنه‌هايي را ايجاد مي‌كند كه 
به علت توليد اين مجموعه فيلم‌ها بدل شده است؛ تغيير 
لباس‌هاي هلمز، نماهاي اسلوموش��ن شاخص فيلم و 
صحنه‌هاي اكشن پر هرج و مرج كه در آنها جزييات هر 
حركت هلمز به دقت تصوير مي‌شود. لباس بازي‌هاي 
مضح��ك فيلم به كمك بازي ولنگارانه داوني خوب از 
كار در آمده است اما صحنه‌هاي اكشن كه شايد در دو 
مرتبه اول تماشا چشمگير به نظر برسند، نخ‌نماشده، 
تكراري و تصنعي هس��تند. پس آنچه مي‌ماند، تفريح 
كردن با ظرافت‌هايي اس��ت مثل خيابان‌هاي شلوغ و 
باشگاه‌هاي لندن 1891، قايق‌ها، قطارها، سواركاري و 
گاري بدون اسب هلمز در جاده‌هاي ناهموار جنگل و 
كوهستان و رفتن به محافل قدرت پايتخت‌هاي اروپا، 
روي صحنه اپراي پاري��س در اجرايي از »دن ژوان« و 
انبارها و كارخانه‌هايي كه ظاهرا از سلاح‌هاي لازم براي 
به راه انداختن جنگ جهاني اول انباش��ته شده‌اند كه 
البته اگر موريارتي بداند تا زمان استفاده از آنها دو دهه 

بايد انتظار بكشد، نااميد خواهد شد. 
غير از فيلمنامه‌نويسان، همان تيم سازندگان فيلم اول 
دور هم جمع ش��ده‌اند تا تصوي��ر، صدا و حس درخوري 
پديد بياورند. به يمن بازگشت فيليپ روسلات فيلمبردار، 
سارا گرينوود طراح صحنه، جني بيون طراح لباس و گروه 
بزرگي از عوامل جلوه‌هاي ويژه، تصاوير شس��ته رفته‌اي 
پديد آمده كه ريچي و جيمز هربرت تدوينگر هرگز نگراني 
باب��ت پويا نبودن آنها به خ��ود راه نداده‌اند. هانس زيمر 
بخش بزرگي از موسيقي متن تاثير‌گذار فيلم اول را به اين 

فيلم نيز آورده و ظرافت‌هاي تازه‌اي به آن افزوده است. 
موضوع ازدواج واتسن باعث مي‌شود روندي كه داوني 
و لا از فيلم قبلي آغاز كرده بودند، با س��رعت بيشتري 
ادامه يابد و تصويري كه آنها از اين شخصيت‌هاي مشهور 
به نمايش گذاش��ته‌اند، آنقدر از ايده اصلي دور شود كه 
حتي تماشاگران معاصر احساس كنند در آن زياده‌روي 
ش��ده است. اس��تيون فراي حس و حال تازه و بامزه‌اي 
ب��ه برادر غيرعادي و مرتبط با محافل سياس��ي هلمز، 
مايكرافت داده اس��ت. هريس در نقش موريارتي خوب 
اس��ت اما ريپيس در نقش كليش��ه‌اي يك كولي هيچ 
فرصتي براي به نمايش گذاشتن استعدادهايي كه پيشتر 

آنها را به اثبات رسانده است، ندارد. 
منبع:  هاليوودريپورتر

آدم‌هاي خوشحال
خدا را ش�كر كه اين هفته لااقل در آسمان سينماي ��

جهان اثري از ابرهاي تيره نيس�ت. جدي‌ترين معضلات 
بشري، كش�مكش‌هاي متمدنانه و وحشيانه، بحران‌هاي 
سياسي، جنايت و كلاهبرداري در فضايي شاد مي‌گذرد 
و حت�ي بومي‌هاي در حال انقراض يك فرهنگ كهن هم 

آدم‌هايي خوشحال هستند. 
  

كشتار

Carnage
فيلمي كه رومن پولانس��كي بر اس��اس نمايشنامه 
»خ��داي كش��تار« ياس��مينا رض��ا، نمايش��نامه‌نويس 
 ايراني‌الاص��ل فرانس��وي و ب��ا هم��كاري او در مق��ام 
فيلمنامه نويس ساخته است، به برخوردي ميان دو زوج 
نيويوركي مي‌پردازد كه فرزندان‌شان با هم دعوا كرده‌اند و 
تلاش آنها براي آنكه شيوه‌اي متمدنانه براي حل و فصل 
مساله در پيش بگيرند به كشمكشي وحشيانه و بچه‌گانه 
بدل مي‌ش��ود. جودي فاس��تر، جان س��ي. رايلي، كيت 
وينسلت و كريستف والتز بازيگران اين كمدي/درام 79 

دقيقه‌اي هستند. 
ما يك پاپ داريم

 We Have a Pope (Habemus Papam(
ميش��ل پيكول��ي در نقش پاپ تازه برگزيده ش��ده، 
احس��اس مي‌كند كه براي تص��دي اين مقام صلاحيت 
ن��دارد، از واتيكان بيرون مي‌زن��د و به ميان مردم عادي 
مي‌رود و كارگردان فيلم، ناني مورتي )س��ازنده »آوريل« 
و »اتاق پس��ر«( نقش روانكاوي را دارد كه براي درمان او 
عازم واتيكان مي‌شود. اين فيلم كه هفته گذشته در چند 
كشور اروپاي غربي اكران شد و اولين بار در جشنواره كن 
امسال به نمايش درآمد، محصول مشترك ايتاليا و فرانسه 

است با زمان نمايش 102 دقيقه. 
شرلوك هلمز: بازي سايه‌ها

Sherlock Holmes: A Game of Shadows
دومين فيلم از مجموعه اخير فيلم‌هاي س��ينمايي 
»ش��رلوك هلمز« به كارگرداني گاي ريچ��ي، بعد از دو 
س��ال به روي پرده آمد. نقش‌ه��اي اصلي فيلم، هلمز و 
واتسن را مثل فيلم قبلي، رابرت داوني جونيور و جود لا 
برعهده دارند. جسد شاهزاده تاجدار اتريش پيدا مي‌شود و 
بازرس لستريد )ادي مارسان( مساله را خودكشي مي‌داند 
اما هلمز پي مي‌برد كه قتل ش��اهزاده بخش��ي از توطئه 
پيچيده پروفسور موريارتي )جيرد هريس( خبيث و مغز 
متفكر دنياي جنايت است. فيلم محصول مشترك آمريكا 

و انگلستان با زمان نمايش 129 دقيقه است. 
خانم‌ها عليه ريكي بال

Ladies vs Ricky Bahl
در اين كمدي رمانتيك محصول كشور هند به 
كارگرداني منيش ش��ارما، چهار زن با هم دست به 
يكي مي‌كنند براي آنكه ريكي بال شياد و خوش سر 
و زبان را به دام بيندازند و با او تسويه‌حساب كنند. 
رانوير سينگ، ديپانيتا شارما، آديتي شارما و پرينيتا 
چوپرا از بازيگران اين فيلم 140 دقيقه‌اي هستند و 
در آن به زبان‌هاي هيندي، پنجابي، اردو و انگليسي 

صحبت مي‌شود. 
مردم شاد: يك سال در تايگا

Happy People: A Year in the Taiga
ورنر هرتزوگ و ديميتري ياس��وكف اين مستند 90 
دقيقه‌اي محصول آلم��ان را كارگرداني كرده‌اند. زندگي 
مردم بومي روس��تاي باختيا در كنار رودخانه يني سيي 
در تايگاي س��يبري در كانون اثر قرار دارد و دوربين يك 
س��ال از زندگي آنها را كه روال آن در طول چندين قرن 
تغييري نكرده و همچنان با فرهنگ س��نتي آنها عجين 

است، دنبال مي‌كند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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ÁÁ براي اينكه در دنباله فيلم اصلي، ش�رلوك هلمز را‌
به سطح ديگري ببريد، با چه چالش‌هايي رويارو بوديد؟ 
بع��د از آنك��ه فيل��م اول خيلي خوب ج��واب داد، ما 
جلسات متعددي برگزار كرديم و درباره اينكه مي‌خواهيم 
چه جنبه‌هايي بهتر ش��ود و در چه جهت‌هايي مي‌توانيم 
حرك��ت كنيم، صحبت كرديم. هركس كه در س��اختن 
دومين قس��مت از فيلمي درگير ب��وده، مي‌داند كه براي 
موفق بودن بايد يك تيم پش��تيباني كامل در دس��ترس 
باشد. ما هم دنبال همين رفتيم و خيلي چيزها بود كه بايد 
ياد مي‌گرفتيم. شركت برادران وارنر هم به ما فرصت داد 
كار پيچيده‌اي انجام بدهيم كه براي آن لازم بود امكانات 
ديگرمان را ارزيابي كنيم. اين بار فرصت بس��يار خوبي به 
دس��ت آورديم كه نومي )ريپيس( و جيرد )هريس( را در 

كنار خودمان داشتيم. 
ÁÁ موقعي كه س�عي مي‌كرديد اساس�ا شرلوك هلمز‌

باقي بمانيد اما آن را متفاوت بس�ازيد، در ذهن‌تان‌ چه 
مي‌گذشت؟ 

فق��ط كافي بود ك��ه )آرتور كان��ن( دوي��ل را در ذهن 
داشته باش��يد. من براي آن نويسنده احترام بسيار قايلم و 
حس احترامم مدام بيشتر و بيشتر مي‌شود. در اغلب موارد 
آنچه مورد نياز اس��ت، مخصوصا وقتي شما نقش اصلي و 
محوري را داريد، اين است كه از آنچه مورد علاقه‌تان است، 
كناره بگيريد. مجبور هستيد توجه‌تان را از خودتان برداريد 
و معطوف به اين كنيد كه ديگر آنچه ش��كلي از صحنه يا 
انگيزه‌ها را لازم مي‌دانند. بايد به مردم چيزي را بدهيد كه 
برايشان جالب باشد، نه اينكه فقط مدام دهانتان بجنبد. اين 
يك نوع دموكراسي است، در واقعي‌ترين و ناراحت‌كننده‌ترين 
و پربارترين مفهوم آن. هركسي مي‌توانست بيايد و بگويد: 
»من از اينجايش خوش��م نيامد.« آن وقت مي‌پرس��يديم: 
»مگر او كيست؟« مي‌گفتند: »نظافتچي اتاق‌هاي يدك‌كش 

صحنه است.« ديوانه‌كننده بود. 

ÁÁ تغيير قيافه و گرفتن چهره مبدل يك زن چطور بود؟‌
فقط مقداري چهره‌پردازي انج��ام دادم. فكر مي‌كردم 
ش��بيه به برادر كوتوله آرنولد ش��وارتزنگر ي��ا مثل رابرت 

اسميت، خواننده گروه The Cure به نظر مي‌رسم. 
ÁÁ موقع فيلمبرداري همراه با جود لا زياد بداهه‌پردازي‌

انجام داديد؟ 
هدف از يك صحنه خوب نوشته شده اين است كه مثل 
بداهه‌پردازي به نظر برسد و با همان اشيايي كه در صحنه 
پيدا مي‌كنيد، جور دربيايد. بايد تا وقتي كه واقعا در موقعيت 
قرار نگرفته‌ايد، نتوانيد به آن پي ببريد و سعي كنيد كه در 

جريان كار اصلاحاتي به عمل آوريد. 
ÁÁ آيا هرگز دوس�تي مردانه‌اي مثل دوس�تي هلمز و‌

واتسن ميان شما شكل گرفت؟ 
من و جود )لا( خيلي با هم صميمي هستيم و با گاي 
)ريچي( عملا برادر هستيم و اين مساله كار ما را واقعا جالب 
مي‌كند. گاهي اوقات پيش مي‌آمد كه دلم مي‌خواست يك 
قمه بردارم و توي س��رش بكوب��م، البته فقط چون خيلي 

دوستش دارم! 
ÁÁ اولين صحن�ه هلمز با موريارتي چ�ه حس و حالي‌

داشت؟ آيا ارتباط ميان شما و جيرد هريس هم با بيشتر 

شدن تعداد صحنه‌هايي كه كار كرديد، رشد كرد؟ 
جيرد وارد كار شد و صحنه‌اي داشتيم كه فيلمبرداري 
آن دو روز طول كشيد. او چيزي مثل اين گفت: »هميشه 
قرار اس��ت همين‌جوري س��ر جايمان بايستيم؟« من هم 
گفت��م: »يك كلمه هم نداريم.« او گفت: »مي‌توانم چيزي 
داشته باشم كه شب قبل از فيلمبرداري بخوانم؟« من هم 
گفتم: »مي خواهم بگويم نه؛ با احتمال اينكه بله هم وجود 
داشته باش��د.« چنين چيزي بود. در هر صحنه خطرهاي 
زيادي وجود داشت و دوربين نماهاي پيچيده‌اي مي‌گرفت. 
واقعا ترس��ناك بود. آنچه جيرد پيش‌رو داشت، مساله‌اي 
ش��خصي نبود. اين نب��ود كه بگوي��د: »نمي‌خواهم حالم 
گرفته ش��ود مي‌خواهم كار خوبي داشته باشم. مي‌خواهم 
ظاهرم خوب باشد. ديالوگ‌هاي عالي مي‌خواهم.« همه‌اش 
به كهن‌الگويي برمي‌گش��ت كه او سعي مي‌كرد به نمايش 
بگذارد. اساس��ا هر كاري كه جيرد در جريان ساختن اين 
فيلم انجام داد، بدون آنكه كمترين زماني براي آماده شدن 
در اختيار داشته باشد، بر دوش او انداخته شد. تكان‌دهنده 
و مهيب بود. به نظر من آنچه با خود به صحنه آورد چيزي 
مخت��ص خودش بود، در همان حال كه ش��خصيت فيلم 
هم بود. در‌واقع همين ش��خصيت باعث مي‌شود كه فيلم 

تاثيرگذار باشد، گرچه براي او اين كار مثل بازي با آتش بود. 
او واقعا خوب كار كرد. يك موقع گفت: »واقعا از تو خواهش 
مي‌كنم اگر بتواني به من ايده‌اي بدهي از اينكه چه چيزي 
باي��د بگويم، خيلي بهتر مي‌توانم كار كنم. چون نمي‌توانم 
مث��ل تو كار كنم كه در يك صحن��ه طولاني كه به‌تازگي 
نوش��ته‌اي بازي مي‌كني، گوشي داخل گوش مي‌گذاري و 
يك نفر از اتاقي ديگر مي‌گويد كه چه بگويي. من بايد بدانم 
كه چه بايد بگويم.« من چنين چيزي به او گفتم: »جالب 
است. بله، هركس يك‌جور بايد كار كند.« گاي به او گفت 
كه از او مي‌خواهد به خانه برود و روز بعد كه برمي‌گردد، يك 
آرياي آلماني را با آواز بخواند. هيچ‌كس نمي‌تواند يك‌شبه 

آرياي آلماني را حفظ كند، مگر جيرد هريس. 
ÁÁ حالا كه دو فيلم اين مجموعه را كار كرده‌ايد، نسبت‌

به شرلوك هلمز احساس مالكيت مي‌كنيد؟ علاقه داريد 
كه ديگران اين شخصيت را تصوير كنند؟ 

بله، هركسي كه باشد خوشم مي‌آيد. هر وقت مي‌بينم 
كس��ي دارد كاري مي‌كن��د، حتي اگر خيل��ي عالي از كار 
درنيايد، حسن‌نيت او را ستايش مي‌كنم. مي‌دانم كه بعضي 
چيزها به ذات بازيگر برمي‌گردد. درباره س��ريال تلويزيوني 
)شرلوك هلمز( شنيده‌ام ولي آن را نديده‌ام و دوست دارم 
ببينم. فكر مي‌كنم اين خيلي مهم است كه همه ما بخشي 
از يك مجموعه هستيم كه به همت اين نويسنده بزرگ و 

به لطف داستان‌هايش به وجود آمده است. 
ÁÁ ش�ايعه‌هايي وجود دارد مبني بر اينكه تو و جود لا‌

قرار است در فيلم »بعضي‌ها داغش را دوست دارند« به 
كارگرداني گاي ريچي بازي كنيد. حقيقت دارد؟ 

در واقع اين ش��ايعه به‌خاطر پرده دوم فيلم »ش��رلوك 
هلمز: بازي سايه‌ها« به وجود آمد. نه، خانم )سوزان داوني، 
تهيه‌كننده( مدتي پيش چنين اش��اره‌اي كرد، چون اين 

بخش او را به ياد آن فيلم مي‌انداخت. 
collider :منبع

زندگي مملو از لحظاتي اس��ت كه بايد تصميم گرفت و ۱ 
انتخاب كرد. در تمام طول اين راه پرپيچ‌وخم، زمان‌هايي 
فرا مي‌رس��د كه شك مي‌كنيم و در شك خود به فكر مي‌رويم 
و باز ش��ك مي‌كنيم به آنچه فكر كرده‌ايم. در اين روند گاهي 
هم هست كه به شك‌مان چيره مي‌شويم و انتخاب مي‌كنيم و 
فكر مي‌كنيم كه درست انتخاب كرده‌ايم. اگر شك ما در مورد 
انتخابي بزرگ باشد، همه چيز با شدت بيشتري اتفاق مي‌افتد، 
قلب‌مان با فشار و به سرعت شروع به تپيدن مي‌كند! اينجاست 
كه مشكلات و ضعف‌هايمان گريبانگير مي‌شوند. كدام راه را بايد 
انتخاب كنم؟ اگر اشتباه كنم چه؟ با انتخابي كه مي‌كنم بر سر 
ديگران چه خواهد آمد؟ آيا بهتر نيست كمي بيشتر انتخابم را به 
تعويق بيندازم؟ گاهي شك‌مان تبديل مي‌شود به انكار. ياد آن 
كشيش »نور زمستاني« اينگمار برگمان مي‌افتيم، آن روحاني 
كه ايمانش از بين رفته و زندگي‌اش مختل شده بود. نمونه قابل 
تامل ديگري كه در چند سال اخير ساخته شد، »شك« ساخته 
جان پاتريك شنلي، با نقش‌آفريني‌هاي درخشان مريل استريپ 
و فيليپ سيمور هافمن است. اين بار ناني مورتي شك و ترديد 
و بحران رواني ناشي از آنها را سر وقت روحاني مسيحي ديگري 
مي‌برد و او را در مسير تصميم‌گيري طاقت‌فرسايي كه به زعم 
خودش پروردگار برايش گرفته است، تصوير ‌مي‌كند. صحبت بر 
سر آن خواهد بود كه كارگردان و گروهش به چه ميزان موفقيت 

در رويكرد سينمايي‌شان دست مي‌يابند. 

خيل عظيمي از جمعيت انساني در شب، بيرون كليساي ۲ 
واتيكان در ميدان س��نت پيتر، شمع به دست در تكاپو 
هس��تند. تيتراژ شروع مي‌ش��ود. صبح فرا مي‌رس��د و شمار 
زيادي از مردم مدام به سمت ميدان مي‌آيند. داخل كليسا كه 
مي‌شويم، پي مي‌بريم پاپ مرده است و مراسم مربوط به تشييع 
جنازه اوست. دوباره با دوربين مورتي بيرون مي‌رويم تا همانند 
قبل به ش��كلي گزارش‌وار نظاره‌گر مراسم و جمعيت در حال 
تماشا شويم. همراه صف كاردينال‌هايي كه از سراسر دنيا براي 
اداي اين مراس��م گرد آمده‌اند، داخل كليسا مي‌رويم. در ادامه 
مسير صف كاردينال‌ها به محلي مي‌رسيم كه در آنجا تعدادي 
از خبرن��گاران در حال تهيه گزارش از اين مراس��م‌ هس��تند. 
زماني كه يكي از خبرنگاران موفق به مصاحبه با س��خنگوي 
واتيكان مي‌ش��ود، دوربين مورتي ب��ه همان جايي مي‌رود كه 
باقي دوربين‌هاي تلويزيوني وقايع‌ را ثبت مي‌كنند. به مخاطب 
حسي القا مي‌شود دال بر اينكه كارگردان سعي بر اين دارد كه 
با كمترين ميزان دخل و تصرف براي ما گزارش��ي تصويري از 
آنچه در اين لوكيشن مي‌گذرد، تصوير كند و تا آنجا كه امكان 
دارد فضايي واقعي به وجود آورد. طي كردن مس��ير روحانيان 
را تا سالني مخصوص دنبال مي‌كنيم و تصوير فيد مي‌شود و 

تيتراژ با ذكر نام كارگردان پايان مي‌يابد. »ما يك پاپ داريم« با 
مجموع اين تصاوير آغاز مي‌شود، تا اينجاي كار هيچ طنزي به 
چشم نمي‌خورد. در نزديك به شش دقيقه‌ ابتدايي فيلم، نيمي 
از زمان را بدون ديالوگ و با همراهي موسيقي مي‌گذرانيم. اما 
به محض پايان تيتراژ سينماي آشناي مولف خودنمايي مي‌كند 
و طنزي فراگير تا انتها، اثر را در برمي‌گيرد.  قسمت بعد مربوط 
به رأي‌گيري 108 كاردينالي است كه براي تعيين پاپ جديد 
گرد هم آمده‌اند. طي چند مرحله عاقبت ملويل با نقش‌آفريني 
ميشل پيكولي برگزيده مي‌شود و با معرفي ملويل به مخاطب، 
بازي گيرا و تاثيرگذار پيكولي نيز شروع مي‌شود. كاردينال‌ها، او 
را همراهي مي‌كنند تا آماده‌ معرفي و سخنراني براي توده مردم 
در انتظار ش��ود. زماني كه پاپ بايد در بالكن واتيكان معرفي 
ش��ود با گره‌افكني اصلي فيلم روبه‌رو مي‌ش��ويم. ملويل فرياد 
سر مي‌دهد و كمك مي‌خواهد. مي‌گويد: »نمي‌توانم انجامش 
دهم« و به س��الني مي‌گريزد. واتيكان در آستانه يك رسوايي 
اس��ت و صورت همه روحانيون و البته مردم در انتظار، درهم 
مي‌ش��ود.  قانون واتيكان حكم مي‌كند كه هيچ كاردينالي تا 
وقتي كه پاپ معرفي نش��ود، اجازه ارتباط با خارج را نخواهد 
داش��ت. بنابراين همه روحانيون و هركس ديگري كه پاپ را 

مي‌شناسد در واتيكان‌گير افتاده‌اند! چاره چيست؟ بايد ملويل 
را متقاعد كرد كه بيايد و براي همگان معرفي ش��ود. در ادامه 
روايت به راه‌های مختلف سعي بر انجام اين كار مي‌شود. اول كه 
پزشكي مي‌آيد تا از سلامت ملويل آگاه شود و بعد از آن هم كه 
دكتري روان‌شناس با نقش‌آفريني ناني‌مورتي سر و كله‌اش پيدا 
مي‌شود تا شايد بتواند به داد اين معركه برسد و البته خود او 
نيز زنداني آنجا مي‌شود. ملويل بحران‌زده شده و دچار اختلال 
رواني. واتيكان و مورتي بايد راهي براي درمان بيابند و مشكل 
را برطرف کنند. داس��تان پيش مي‌رود و ملويل موفق به فرار 
مي‌شود و در اين راه با انسان‌ها و موقعيت‌هاي متفاوتي مواجه 
مي‌شود، از سوي ديگر و به طور موازي، جمعيت كاردينال‌هاي 
درون واتيكان و روان‌پزش��ك آنها را نظاره مي‌كنيم. ملويل به 
تئاتر مي‌رود كه از سال‌هاي دور عاشق آن بوده است و آن طرف 
در واتي��كان همه بر اين خيالند ك��ه وي در اتاق مخصوصش 
مش��غول عبادت و انجام باقي امور است. فيلم پيش مي‌رود تا 
آنجا كه پاپ در طي طريقش به اين نتيجه مي‌رسد كه بازگردد 
و براي آنان كه انتظارش را مي‌كشند، سخنراني ايراد كند. در 
انتهاي اين سخنراني مي‌گويد: »برايم دعا كنيد. راهنمايي كه 

شما به آن نياز داريد من نيستم...«

نان��ي مورتي با جهان‌بيني ماركسيس��تي و نوع خاص ۳ 
سينماي‌اش اين‌بار دست به نقد واتيكان مي‌زند. او سابق 
ب��ر اين هم از مواضع مختلفي به انتق��اد از ديگر منابع قدرت 
در كش��ورش پرداخته بود، او حت��ي اعتراضي‌خياباني را عليه 
س��يلويو برلوس��كني ترتيب داده بود. جهان فيلم‌هاي او قبل 
از هر چيز وابس��ته به ديالوگ اس��ت. در آثار او كمتر مي‌توان 
در س��كوت همراه تصاوير ش��د. در واقع بسياري از كنش‌ها و 
موقعيت‌هاي ايجاد‌شده در فيلم‌هاي او از ديالوگ‌ها و به عبارتي 
از كلام نش��أت مي‌گيرد. از اين حيث، سينماي مورتي شبيه 
به س��ينماي وودي آلن مي‌ش��ود؛ در س��ينماي هردو آنها در 
اغلب موارد، حجم زياد ديالوگ است كه درام را پيش مي‌برد؛ 
همچني��ن هر دو كارگ��ردان در اكثر اوقات در فيلم‌هايش��ان 
نقش ش��خصيتي كليدي را ايفا مي‌كنند؛ در سينماي هر دو 
كارگردان از بازيگري‌هاي شاخص و به‌يادماندني، كمتر خبري 
است همچنين از لحاظ زيبايي‌شناسي تصاوير، كمتر مي‌شود 
روي آثار اين دو تامل كرد. بيشتر نوع رويكرد محتوايي اين دو 
فيلمساز است كه با چاشني طنز و انتقاد، البته با رويكردهاي 
متف��اوت كه بيش��تر در مورد آلن فلس��في و در مورد مورتي 
روان‌شناختي/جامعه‌ش��ناختي است، در خاطر مخاطبان‌شان 
مي‌ماند. »ما يك پاپ داريم« به س��بب انتخاب محتوايش از 
همان ابتداي اكران در جش��نواره‌ كن خبرس��از شد. كليساي 
واتيكان فيلم را تحريم كرد و دست به نكوهش آن زد. مورتي 
هم بر اين موضع پافش��اري مي‌ك��رد كه اين فيلم نوع نگاهي 
اس��ت كه او به واتيكان دارد. اما جداي همه اين مس��ايل، اين 
انتق��اد هجوآميز مورت��ي از واتيكان را تا چه ان��دازه مي‌توان 
جدي پنداشت؟ تلاش كارگردان و همراهانش در اين فيلم در 
لوكيشني با اين دكور عظيم كه به گفته كارگردان سعي‌شده 
بسيار شبيه به واقعيت باشد و با وجود بازي عالي پيكولي چقدر 
رضايت‌بخش از كار درآمده؟ متاس��فانه مورتي آنقدر اثرش را 
مملو از كمدي كرده اس��ت كه خيلي نمي‌ش��ود آن را جدي 
گرف��ت. در نگاهي اجمالي به عوامل فيلم نيز ابتدا به طراحي 
صحنه و لباسي خوب برمي‌خوريم و بعد به تيم بازيگراني كه 
به‌خوبي از پس كار برآمده‌اند و تدوين، فيلمبرداري و كارگرداني‌ 
به‌ش��دت ساده. رگه‌هايي از اين س��ادگي را مي‌توان در علاقه 
مورتي به سينماي عباس كيارستمي جست و ياد آن فيلم كوتاه 
مورتي در ستايش از »نماي نزديك« كيارستمي افتاد.  مورتي 
در »ما يك پاپ داريم« در نقش روان‌شناس/فيلمنامه نويس/
كارگردان، فيلمش را تا جملات آخر پيكولي مي‌رساند تا نشان 
دهد كه پاپ قبل از آنكه بخواهد هدايتگر ‌ميليون‌ها انسان ديگر 
باشد خود محتاج كمك است و بهتر آن است كه در فكر سر و 

سامان دادن به زندگي خود باشد. 

گفت‌وگو با رابرت داوني جونيور 
 بازيگر »شرلوك هلمز: 

بازي سايه‌ها«

‌بازي 
با آتش

كريستينا رديش/ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

نگاهي به فيلم »ما يك پاپ داريم«

من راهنماي شما نيستم
بابك كريمي

بازي رابرت داوني جونيور در فيلم »شرلوك هلمز: بازي سايه‌ها« بار ديگر به نقش مشهورترين كارآگاه دنيا، شرلوك هلمز 
بازمي‌گردد. پروفسور جيمز موريارتي )جيرد هريس( كه خود را باهوش‌ترين مرد روي زمين مي‌پندارد، هلمز را وارد يك بازي 
مي‌كند و پروفسور با توجه به ظرفيت عظيم او براي شرارت و پايبند نبودنش به اخلاق، در اين بازي هميشه يك قدم جلوتر 
است. تحقيقات هلمز در چارچوب نقشه موريارتي به مرز خطرناكي مي‌رسد و دوست و همكارش دكتر واتسن )جود لا( را 
هم به خطر مي‌اندازد و تا حد تغيير دادن مسير تاريخ نيز پيش مي‌رود.  در كنفرانسي مطبوعاتي كه براي تبليغ در مورد فيلم 
پيش از اكران آن در تاريخ 16 اكتبر )25 آذر( برگزار ش�ده، رابرت داوني جونيور درباره اين فيلم مي‌گويد كه براي س�اختن 
قسمت ديگري از اين فيلم و رساندن شخصيت و داستان به سطحي ديگر با چه چالش‌هايي روبه‌رو بود و هنگام ايفاي نقش 
هميشه آرتور كانن دويل )نويسنده مجموعه داستان‌هاي شرلوك هلمز( را در ذهن داشته كه چگونه توانسته با ظاهر مبدل به 

شكل يك زن دربيايد و كار با جيرد هريس براي ساختن رابطه تخاصم ميان هلمز و موريارتي چگونه بوده است. 
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