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روزنهنگاه منتقد 

در سوگ علي‌خان حبيب‌زاده 

زبان احساس مردم هرمزگان 
خاموش شد 

علي‌خان حبيب‌زاده، 16 ش��هريور س��ال 1323 در ��
بندرعباس به دنيا آمد و يكم ارديبهش��ت 91 در سوئد 
درگذشت. هر چند او كارگردان و بازيگر تئاتر بود اما عمده 
شهرتش را به دليل خوانندگي به دست آورد. اگر شادروان 
ابراهيم منصفي را صداي روشن‌فكران هرمزگان مي‌دانند، 

علي‌خان را صداي زحمتكشان هرمزگان برمي‌شمارند. 
موس��يقي او كه برگرفته از موسيقي محلي و آييني 
بندرعب��اس اس��ت به نوعي با تفكرات او تلفيق ش��ده و 
ساختار تازه‌اي را در موسيقي محلي هرمزگان شكل داده 
است. كلامي فاخر دارد و تسلطش بر شاهنامه فردوسي، 
س��عدي و ديگر آثار كلاس��يك ادبيات پارس��ي موجب 
مي‌شود تا ترانه‌هايش تنها به گلايه‌هاي عاشقانه محدود 

نشود و فضايي اجتماعي پيدا كند. 
 علي‌خان حبيب‌زاده، مردمش را خوب درك مي‌كند. 
از آنها مي‌خواند. از هنر تئاتر كمك مي‌گيرد تا در نقش 
مردم فرو ‌رود و از زبان آنها ترانه بگويد. مضامين متنوعي 
در ترانه‌ه��اي او ديده مي‌ش��ود. پند و ان��درز و گلايه از 
نامهرباني و ناداني و ستايش دانش و مهر و عشق به ميهن 
از جمله آنهاس��ت. از آثار شاخص او مي‌توان به »پاينده 
اي��ران«، »رمضان«، »بندرعب��اس«، »فهمت ببر بالا« و 

»كتاب« اشاره كرد. 
 ريتم در كارهاي علي‌خان متاثر از ريتم موسيقي اهل 
هوا و موسيقي اصيل بندرعباس به علاوه خلاقيت خود 
اوست. اصرار اين خواننده مطرح هرمزگان در استفاده از 
واژه‌هاي پارس��ي و نيز كلمات اصيل گويش بندرعباسي 
به خوبي نمايان اس��ت. به‌ندرت از كلمات عربي استفاده 
مي‌كند و ش��ايد علاقه او به ش��اهنامه فردوس��ي هم بر 
كارهاي او بي‌تاثير نبوده است. او براي هر ترانه و آهنگ، 
ريتم را به ش��كل خاصي تنظيم مي‌كند و شايد اوج اين 
خلاقيت در كار رمضون )اگريم روزه( نمايان باشد و ابزار 
او براي اجراي ريتم، همان س��ازهاي اصيل و در دس��ت 
فراموش��ي اس��ت. ملودي‌هاي علي‌خان متنوع هستند 
و متناسب با ترانه س��اخته شده‌اند. مي‌گويند علي‌خان 
ملودي را ب��ا دهان مي‌نواخته و نوازن��دگان از آن نت‌ها 
را مي‌گرفتن��د. او به‌قدري در اين كار تبحر داش��ته كه 
كشش نت‌ها را هم به همان وسيله نشان مي‌داده و تاكيد 
مي‌كرده كه نوازنده همان چيزي را بنوازد كه او مي‌خواهد. 
ملودي‌ها هم شخصيتي ايراني، بندرعباسي و علي‌خاني 
دارند. هنوز هم نوازندگان قديمي اين س��بك نواختن را 

»علي‌خاني« مي‌نامند. 

 مهرجويي
 در قاب مولفی تجربه‌گرا

در تاريخ س��ينماي ايران كمتر نامي اس��ت كه ��
مانن��د »داريوش مهرجويي« بر چنين طيف متنوع 
و گسترده‌اي از دال‌هاي سينمايي دلالت كند. كافي 
اس��ت تنها به تن��وع كاري او در س��ينماي پيش از 
انق�الب بنگريم تا او را به عنوان مولفي تجربه‌گرا به 
رسميت بشناسيم. او برخلاف سينماگراني كه بر موج 
فرمول‌هاي امتحان‌شده سينمايي سوار مي‌شوند تا 
موفقيت خود را تضمين كرده باشند، همواره كوشيده 
اس��ت راهي جديد و امتحان‌نشده پيش پاي خود و 
ديگران بگشايد. براي نمونه مي‌توان به چندين مقطع 
تاريخي اشاره كرد كه در خلال آنها مهرجويي راهي 
را گشوده و گروهي از مقلدان را به تقليد خود واداشته 
اما خود به راه ديگري رفته اس��ت. اولين اين مقاطع 
زماني بود كه مهرجويي تازه به سينماي ايران وارد 
شده بود. در اين زمان در بدنه تجاري سينماي ايران 
بنا بر جبر زمانه و همزمان با درهم‌شكستن تار و پود 
جامعه كشاورزي آن روز ايران اقبال عمومي به جانب 
ملودرام‌هاي پاس��تورال بود كه تداوم اخلاق جامعه 
كش��اورزي را در شرايط توس��عه ترسيم مي‌كردند. 
در اين اثنا مهرجويي با ساختن »الماس 33« تلقي 
مدرن‌تري از فيلم عامه‌پس��ند را به سينماي ايران 
وارد ك��رد. او در واقع در اين فيلم تلاش كرد مفهوم 
مدرن تريلر را كه تا پيش از آن در سينماي فارسي 
ناشناخته بود به تماشاگران ايراني بشناساند. كاري 
به اين نداريم كه اين تلاش چقدر موفق بود. صرف 
مطرح شدن اين ايده توانست سينماي تجاري ايران 
را تكاني بدهد و آن را از تمركز بر المان‌هاي محدودي 
چون ناموس و آبگوشت و كاباره چندصباحي برهاند. 
با اين حال خود مهرجويي در فيلم بعدي‌اش چنان 
از س��ينماي تجاري »الماس 33« فاصله گرفته بود 
كه به سختي مي‌ش��د تصور كرد سازنده هر دو اثر 
يك نفر است. اگرچه با نگاهي عميق‌تر هنوز مي‌شد 
دغدغه‌هاي فلسفي كارگردان همچون تنهايي انسان 
م��درن و رن��ج اگزيستانسياليس��تي او را به عنوان 
درونمايه‌هاي مش��ترك در هر دو فيلم بازشناخت. 
او در عين حال در س��ه فيلم بعدي‌اش يعني»گاو«، 
»پستچي« و »آقاي هالو« تلاش كرد از خودبيگانگي 
حاصل از زيستن انسان جامعه كشاورزي در شرايط 
مدرن را به تصوير بكش��د كه خود راهگشاي تلقي 

مدرن‌تري از مفهوم قهرمان در سينماي ايران بود.
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عليرضا بهنام
سياورشن بندرعباسي

ÁÁ با توجه به اجراهايي كه تاكنون داشته‌ايد، آيا اين برنامه 
هم به صورتي ك كنسرت پژوهشي برگزار خواهد شد؟ 

نه! اين برنامه يك برنامه پژوهش��ي نيست و صرفا به اجراي 
موسيقي اختصاص دارد. اجراي كنسرت به صورتي كه با توضيح 
همراه باشد در كشورهاي ديگر هم رايج است. به اين صورت كه 
نوازنده توضيحاتي پيرامون موسيقي مورد اجرا ارايه مي‌كند. بيشتر 

برنامه‌هاي من به اين صورت بوده، اما اين بار سخنراني ندارم. 
ÁÁ ممكن اس�ت كم�ي درخصوص مش�خصات اين برنامه 

توضيح بفرماييد؟ 
البته مش��ابه اين برنامه را قبلا هم اجرا ك��رده‌ام اما در اين 
سلسله‌برنامه‌ها كه طي چهار نوبت اجرا خواهند شد، يك پروژه 

خاص براي اجراي موسيقي در نظر گرفته‌ام. 
ÁÁ ي عني به جز اين كنسرت قرار است كنسرت‌هاي ديگري

هم داشته باشيد؟ 
بله! اين پروژه طي چهار كنس��رت ارايه مي‌شود كه يكي در 
اواخر ارديبهشت و سه كنسرت ديگر در آينده اجرا خواهند شد. 
عنوان اين مجموعه كنسرت‌ها »هنر تكنوازي موسيقي ايراني« 
اس��ت كه ش��هرام كياني هم نوازندگي ض��رب را در اين اجراها 

برعهده خواهد داشت. 
ÁÁ چه قطعاتي را براي اين اجراها در نظر داريد؟ 

در ابتداي هر دس��تگاه يك پيش‌درآمد ق��رار دارد و پس از 
اج��راي يكي، دو گوش��ه چهار مضراب اجرا مي‌ش��ود و پس از 
چهار مضراب هم گوش��ه‌هايي اجرا مي‌شوند كه اجراي آنها به 
صورت بداهه است و در همان زمان اجرا و روي صحنه انتخاب 
مي‌شوند. سپس تصنيف اجرا مي‌ش��ود كه در اين اجراها فقط 
آهنگ تصنيف‌ها بدون كلام نواخته خواهد ش��د. در پايان هم 
معمولا رنِگ ق��رار دارد. در واقع در اين‌گونه برنامه‌ها قطعات به 
صورت حفظ‌ش��ده اجرا مي‌شوند و به طور مشخص بايد گفت 
آنچه كه در هنر تكنوازي موس��يقي ايران توسط نوازنده حفظ 
شده و اجرا مي‌شود، نه آهنگ‌ها بلكه انگاره‌هاي تشكيل‌دهنده 
موسيقي هستند كه در لحظه اجرا، نوازنده به طور في‌البداهه از 
بين انگاره‌هاي موسيقي كه در ذهن دارد دست به انتخاب مي‌زند 
و در ه��ر اجرا چيدمان تازه‌اي از اين انگاره‌ها را ارايه مي‌دهد. در 

واقع با نوعي از آهنگسازي سروكار داريم كه به صورت في‌البداهه 
و از طريق اجرا و بسط دادن انگاره‌هاي تشكيل‌دهنده موسيقي 

ايراني انجام مي‌شود. 
اگر بخواهيم از واژه‌هاي بين‌المللي استفاده كنيم، بايد بگوييم 
اين اجراها تا حدي ش��بيه به رس��يتال در موسيقي كلاسيك 
هستند كه قطعات آن از پيش توسط نوازنده حفظ شده و روي 

صحنه اجرا مي‌شوند. 
ÁÁ پس از هم‌اكنون مش�خص اس�ت كه چه دس�تگاه‌ها و 

قطعاتي را در اين برنامه‌ها اجرا خواهيد كرد... 
بله! براي هر شب كه برنامه در مدت‌زماني در حدود دوساعت 
ارايه مي‌ش��ود، چهار قس��مت را در نظر گرفته‌ام. در هر قسمت 
حدود 20 دقيقه اجرا خواهيم داش��ت و بين قسمت‌هاي سوم 
و چهارم يك اس��تراحت 20 دقيقه‌اي در نظر گرفته شده‌است. 
تمامي دستگاه‌ها و آوازهاي موسيقي دستگاهي ايران كه 
در واقع ش��امل 12 مقام هس��تند، طي چهار برنامه ارايه 
مي‌شوند. در واقع مي‌توان گفت قرار است مجموعه‌اي به 
صورت رديف در اين برنامه‌ها ارايه شود اما نوعي از اجراي 

رديف كه به قول آقاي دوامي رديف مجلسي نام دارد.  
ÁÁ پس اين نوع از اجراي رديف در گذشته هم وجود داشته 

است... 
وقتي به اجراهاي استاداني مثل آقا‌حسينقلي، درويش‌خان، 
علي‌اكبرخان شهنازي يا حبيب سماعي نگاه مي‌كنم، مي‌بينم 
آنها هميش��ه رديف را توام با قطعات ضربي مي‌نواخته‌اند. آنچه 
كه به عنوان رديف از اس��تاداني چون يوس��ف فروتن و س��عيد 
هرمزي در اختيار داريم نيز به همين صورت نواخته شده است. 
پيش‌درآمد، چهارمضراب، تصنيف و رنِگ در اجراي آنها از رديف 
وجود دارد. مثلا آقاي هرمزي يكي از تصنيف‌هاي ساخته‌ش��ده 
توسط مرتضي‌خان ني‌داوود را به عنوان پيش‌درآمد در آغاز آواز 
اصفه��ان نواخته‌اند و پس از آن هم گوش��ه‌ها به صورت بداهه 
نواخته ش��ده‌اند. من نيز مي‌خواستم اين تجربه را داشته باشم 
و ببيني��م كه ما چگونه در اين زم��ان مي‌توانيم به اين صورت 
موسيقي رديف دستگاهي را ارايه كنيم و اينكه مخاطب چگونه 
مي‌تواند با اين نوع از ارايه موسيقي دستگاهي ارتباط برقرار كند.

ÁÁ چه دس�تگاه‌هايي را براي 
اج�را در اين كنس�رت در نظر 

داريد؟ 
در بخش اول دستگاه شور 
را در نظ��ر گرفته‌ام و در بخش 
دوم رض��وي و ش��هناز. پس از 
اس��تراحت در بخش سوم آواز 
كرد بيات و قط��ار و در بخش 
چهارم ضرب اص��ول، گِرِيلي و 

رنگِ شهرآشوب براي اجرا در نظر گرفته شده‌اند. 
ÁÁ آي�ا اي�ن نحو از اج�را را براي اولين بار از ش�ما ش�اهد 

هستيم؟ 
البت��ه در گذش��ته و در خارج از ايران مش��ابه اين برنامه را 
داش��ته‌ام اما در ايران اولين بار است كه به اين صورت موسيقي 

دستگاهي را ارايه مي‌كنم. 
ÁÁ اجراه�اي خ�ارج از اي�ران هم به همين ان�دازه مفصل 

بوده‌اند؟ 
نه! فقط در هر برنامه يا اجرا، سه- چهار قطعه اجرا كرده‌ام. آن 

زمان به اين صورت اجراها را تنظيم نكرده بودم. 
ÁÁ چرا به اين صورت تاكنون در ايران اجرا نداشته‌ايد؟ شما 

كنسرت‌هاي فراواني در ايران برگزار كرده‌ايد... 
مخاطب ايراني خيلي مايل به ش��نيدن سازِ تنها نيست. 
بيش��تر مخاطبان در ايران مايل هس��تند اجراي موس��يقي 
را ب��ه صورت گروه‌نوازي و با قطعات از پيش ساخته‌ش��ده و 
تنظيم‌ش��ده همراه با صداي خواننده بش��نوند. برنامه‌هايي 
مثل آنچه كه قرار است اجرا كنم، از نوع موسيقي كلاسيك 
ايراني اس��ت كه مخاطب خاص خود را دارد. مخاطب چنين 
برنامه‌هاي��ي از قبل مي‌داند كه در چه نوع كنس��رتي حاضر 
مي‌شود. به همين دليل به نظر من براي تكنوازي بايد سالن 
كوچكي در نظر گرفته ش��ود. من سالن مهر حوزه هنري را 
براي اين اجرا انتخاب كردم كه سالن كوچكي است و حدود 
130 نفر ظرفيت دارد و مي‌توان بدون دستگاه‌هاي صوتي در 

آن موسيقي را اجرا كرد. 

ÁÁ ي عن�ي مي‌خواهيد در اجرا از ميكروفن و دس�تگاه‌هاي
تقويت و پخش صدا استفاده نكنيد؟ 

همين‌طور است. 
ÁÁ چرا؟ 

براي اينكه مخاطب بتواند بهتر با موسيقي ارتباط برقرار كند. 
اجراي موسيقي دستگاهي ايران به صورت تكنوازي در سالن‌هاي 
بزرگ خيلي خوب از آب درنمي‌آيد. مخاطب بايد از نظر تعداد 

كم باشد. حداكثر 150 نفر. 
ÁÁ اگر تعداد علاقه‌مندان حض�ور در اين برنامه‌ها بيش از 

اين باشد چطور؟ 
خوشبختانه آنقدرها هم از اين نوع برنامه‌ها استقبال نمي‌شود! 

ÁÁ ش�ما هميشه كنسرت‌هاي پژوهش�ي داشته‌ايدي عني 
پيش از اجرا براي بالاتر بردن شناخت مخاطب از موسيقي، 
توضيحاتي ارايه داده‌ايد و همواره تاكيد داش�ته‌ايد كه بايد 
ش�ناخت مخاطبان از موس�يقي بالاتر ب�رود. اكنون پس از 
نزديك به سه‌دهه فعاليت و اجراي ده‌ها كنسرت پژوهشي 
اين برنامه قرار است بدون هيچ‌گونه توضيح و سخنراني اجرا 
شود. آيا اين به آن معناست كه امروز به نقطه‌اي رسيده‌ايم 
كه لزوما احتياجي به ارايه توضيح پيش از اجراي موس�يقي 

نداريم؟ 
نه! اتفاقا يكي، دو برنامه پژوهشي هم براي سال‌جاري در نظر 
دارم. يكي از آنها »تاثير موسيقي بر جسم و روان« است كه در 

واقع نتايج پژوهشي است كه در اين زمينه داشته‌ام.  
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مجيد كياني در آستانه كنسرت پيش ‌رو:

مخاطب ايراني مايل به شنيدن »سازِ« تنها نيست
علي شادكام

مـجيـد كياني نام آشنايي در موسيقي ايراني است.كي ي از چهـره‌هاي 
تاثيرگذار در موسيقي ايران؛ نوازنده‌اي كه نامش با ساز سنتور و با موسيقي 
رديف و س�نتورنوازي او در امتداد س�بك و شيوه سنتورنوازي با گذشته 
س�نتور پيوند خورده اس�ت. وقتي كارنام�ه هنري او را م�رور مي‌كنيم، 
با فهرس�ت بلندي از كنس�رت‌ها، س�خنراني‌ها، مق�الات، مصاحـبه‌ها، 
كتاب‌ها و آلبوم‌هاي تكنوازي روبه‌رو مي‌ش�ويم ك�ه هم در ايران و هم در 

خارج از ايران از او چهره‌اي شناخته‌ش�ده س�اخته اسـت. با وجود اـين 
ام�ا به نـدرت مـي‌تـوان اين آثار را در ب�ازار پيدا كرد و به ندرت خبري 
درخصوص كنسـرت‌هاي او منتشر مي‌شـود. »هنر تكنوازي موسيقـي 
دستگاهي ايران« عنوان كنسرت آينده ايشان است كه قرار است جمعه 
22 ارديبهشت در سالن مهر حوزه هنري برگزار شود. همين بهانه‌اي بود 

كه با او به گفت‌وگو بنشينيم. 
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