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زیر آسمان فیروزه اى دریچه

هنر

اعتراض هالیوود به گلدن گلوب
مهر: از روز سه شنبه که روشن شد فیلم «میناری»  �

در بخش فیلم های خارجــی گلدن گلوب ۲۰۲۱ جای 
گرفته اســت، اعتراض های زیادی بــه این امر صورت 
گرفت. کارگردان ها، نویسندگان و بازیگرانی چون لولو 
وانگ، فیل لرد، سلسته ان جی و دنیل دای کیم از جمله 
افرادی بودند که به این تصمیم گلدن گلوب اعتراض 
کردند. بر مبنای مقررات گلدن گلوب فیلم های حاضر 
در بخش های بهترین درام یا کمدی و بهترین موزیکال 
باید حداقل ۵۰ درصد به زبان انگلیســی ساخته شده 
 باشند در غیر این  صورت در بخش فیلم خارجی زبان 
جای می گیرند. حالا «میناری» به کارگردانی لی آیزک 
چونگ هــم از رقابــت در بخش بهتریــن فیلم کنار 
گذاشــته شــده و در بخش بهترین فیلم خارجی زبان 
قرار گرفته است. این همان سرنوشتی است که فیلم 
«وداع» ســاخته لولــو وانگ و فیلم «رنــج و افتخار» 
پدرو آلمــادوار داشــتند و از دریافت جایــزه بهترین 
فیلــم بازماندند. حتــی فیلم «انگل» کــه با دریافت 
جایزه بهترین فیلم خارجی و بهترین فیلم تاریخ ســاز 
شــد در گلدن گلوب چنین شانســی به دست نیاورد. 
«انگل» و «میناری» هر دو با تمرکز بر شــخصیت های 
کره ای شکل گرفته اند و «میناری» درباره یک خانواده 
مهاجر کره ای است که به شهر کوچکی در آرکانزاس 
نقل مکان می کنند. وانگ گفته اســت: امسال فیلمی 
آمریکایی تر از «میناری» ندیده ام. داستانی در مورد یک 
خانواده مهاجر در آمریکا که رؤیای آمریکایی را دنبال 
می کنند. ما واقعا باید این قوانین منســوخ را که تنها 
زبان انگلیسی را آمریکایی می داند، تغییر دهیم. دای 
کیم هم گفته است: مثل این است که بگویند به کشور 

خودتان برگردید در حالی که آن کشور آمریکاست.
ســیمو لو بازیگر «شــانگ چی» هم گفته اســت: 
میناری فیلمــی آمریکایی اســت که یک فیلم ســاز 
آمریکایی آن را نوشــته و ساخته است و داستانش در 
آمریکا می گذرد و یک بازیگر آمریکایی هم نقش اول 
آن را بازی کرده و توســط یک کمپانی تولید آمریکایی 
هم تولید شده است. فهرست نامزدهای گلدن گلوب 

۲۰۲۱ به صورت رسمی سوم فوریه اعلام خواهد شد.

شبکه نمایش 
به محیط زیست می پردازد

به گــزارش روابــط عمومی شــبکه نمایش،  �
این شــبکه در بخش موضوعــی منتخب هفتگی 
خود بــه فیلم هایی با مضامین محیط زیســت یا 
اکوسیستمی که در آن زندگی می کنیم، می پردازد 
و در بخــش صحنه گــران نیز فیلم هــای «دنزل 
واشــنگتن» مرور خواهد شــد. گفتنی است شبکه 
نمایش در آســتانه نخستین ســالگرد شهادت سردار 
رشید اسلام، شهید حاج «قاسم سلیمانی»، روز جمعه 
۱۲ دی ماه فیلم سینمایی «چ» را در ساعت ۲۳ پخش 
خواهد کرد. تله فیلم و فیلم های ایرانی شبکه نمایش 
در هفتــه پیش رو فیلم های: پلاگ، زنگ حســاب (به 
مناسبت ســالروز تشکیل نهضت ســوادآموزی)، نیلا 
زنده اســت، مسیر روشــن (به مناسبت نهم دی ماه و 
هم زمان با روز بصیرت)، لب دریا، منفی ۱۶۸ درجه و 
سیانور هستند که به ترتیب از شنبه ششم تا دوازدهم 

دی ماه، در ساعت ۱۳ پخش خواهند شد.
در بخش موضوعــی منتخب هفته، این شــبکه 
بخش ســاعت ۱۹ خــود را به پخــش فیلم هایی با 
مضامین محیط زیســت اختصاص داده است که به 
ترتیب فیلم های: نهنــگ آزاد ۲، معدن، آب ۱، آب ۲، 
جنگل بان جوان، عملیــات جنگل و حامی گرگ روی 
آنتــن می روند. شــبکه نمایش در بخش مــرور آثار 
بازیگران، این هفته به فیلم هایی از «دنزل واشــنگتن» 
می پردازد. این بازیگر برنده جایزه اسکار، با حضورش 
در فیلم های مختلــف و با به تصویرکشــیدن زندگی 
واقعی بعضی از شــخصیت ها مثــل مالکوم ایکس، 
رابین کارتر و... توجه بســیاری را به سوی خود جلب 
کرده است. این هفته به ترتیب، فیلم های: آنتوان فیشر، 
توقف ناپذیر، دو اســلحه، مالکوم ایکــس، حصارها، 
مناظــره و جان کیو که این بازیگر در آنها نقش آفرینی 
کرده اســت، در ساعت ۲۱ پخش می شوند. فیلم های 
جذاب ســاعت ۲۳ این شــبکه به ترتیب از شــنبه تا 
جمعــه ۱۲ دی ماه به ترتیب: افتخــار تامی موریس، 
قرارداد، دســت شیطان، کنوک، همراه مرموز، محافظ 
و چ پخش خواهند شد. فیلم های کلاسیک این هفته 
به ترتیب: صد هزار دلار، اتاق ســبز، گرسنه، نیوکلاس 
نیکلبی، دو مرد در شهر، صبح بخیر و برف های خونین 
هستند که مخاطبان می توانند در ساعت یک بامداد به 

تماشای آنها بنشینند.

«پسر مریم» جبلی ۲۰ سال پس از 
ساخت در جشنواره ای خارجی

فیلم ســینمایی «پســر مریم» بــه کارگردانی  �
حمید جبلی در جشنواره فیلم های اسلامی توکیو 
بــه نمایش درمی آیــد. فیلم «پســر مریم» که در 
اواخــر دهه ۷۰ به عنوان اولیــن تجربه کارگردانی 
حمید جبلــی و به تهیه کنندگی فرشــته طائرپور 
ســاخته شد، ۲۰ سال پس از ســاخت بار دیگر در 
یک جشنواره بین المللی به نمایش درمی آید. این 
جشــنواره در اواخر ماه فوریه ۲۰۲۱ و اوایل مارس 
در شــهر توکیو برگزار می شود. «پســر مریم» که 
روایتی از دوســتی و همزیســتی بین مسلمانان و 
مسیحیان ایران است در دهه ۸۰ در فستیوال های 
بســیاری در اروپا، آمریکا و آسیا از جمله واتیکان، 
توکیــو، قاهــره و... شــرکت کــرد و مــورد توجه 
بســیاری از جشــنواره ها با موضوع حقوق بشر و 

بین المذاهب قرار گرفت.

نمایش اینترنتی ۴ فیلم کوتاه
در هفدهمیــن هفته نمایــش اینترنتی گزیده  �

فیلم های کوتــاه انجمن ســینمای جوانان ایران 
بــا عنــوان «چهار ایــده، چهار فیلــم» فیلم های 
کارگردانی شــهرام جوادخانی،  بــه  «خرمگس» 
«اس» ســاخته حامــد اصلانی، «ترجمــه افول» 
به کارگردانــی جواد عبداالله زاده و «چله نشــین» 
ســاخته امیــد میرزایــی، از چهــارم دی از طریق 
سرویس های نمایش اینترنتی «وُدیو» و «هاشور» 
به نمایــش درمی آید. تعــدادی از فیلم های موفق 
انجمن سینمای جوانان ایران در جشنواره های ملی و 
بین المللی تا پایان سال به صورت هفتگی از طریق این 
دو سرویس نمایش اینترنتی ودیو و هاشور به نمایش 
درخواهنــد آمد. نمایش اینترنتــی فیلم های کوتاه با 
هدف دسترسی آسان تر فیلم سازان جوان به فیلم های 
کوتاهِ باکیفیت، آشــنایی هرچه بیشتر مخاطبان عام با 
فیلم کوتاه و همچنین اســتفاده حداکثری از ظرفیت 
پلت فرم ها در زمینه انتشار و نمایش فیلم های کوتاه، 
در دستورکار انجمن سینمای جوانان ایران قرار گرفته 
است. این فیلم ها پس از یک هفته همچنان در آرشیو 
این وب سایت ها قرار دارد و علاقه مندان در هر زمان به 

آنها دسترسی خواهند داشت.

گروه تئاتر «اوین»
 در جشنواره تئاتر فجر

نشســت هم اندیشــی دبیــر جشــنواره و مدیران  �
امور هنــری در زندان های اســتان تهــران به منظور 
تولید نمایشــی برای حضور در بخش دیگرگونه های 
اجرائی سی ونهمین جشــنواره تئاتر فجر برگزار شد. 
حسین مسافر آســتانه، دبیر و ســامان خلیلیان، مدیر 
بخش نمایش های خیابانــی و دیگرگونه های اجرائی 
ســی ونهمین جشــنواره تئاتر فجر با فرهــاد درودگر، 
مســئول امور هنری زندان های اســتان تهران و پارسا 
پولادوند، کارشــناس هنری بازداشــتگاه اویــن، دیدار 
کردنــد. این جلســه بــا محوریت تولید یــک نمایش 
شورایی با محوریت موضوع «ترور» در آستانه سالگرد 
شهید سردار حاج قاسم سلیمانی و با توجه به بخش 
ویژه ســرباز انقلاب در جشــنواره امســال برگزار شد. 
دبیر جشــنواره سی ونهم تئاتر فجر با اشاره به حمایت 
خود از این همکاری مشــترک بیان کرد: تئاتر به عنوان 
مهم ترین ابزار تعلیمی و تربیتی می تواند به مددجویان 
زندان ها کمک کند و قابلیت آن را دارد که تأثیر شگرفی 
بر بهبود وضعیت اقشــار آسیب دیده اجتماعی داشته 
باشد. آموزش و تولید تئاتر در آموزشگاه ها هم می تواند 
به کاهش آســیب های اجتماعی منجر شود. در ادامه 
سامان خلیلیان اظهار کرد: در این دوره از جشنواره بر 
کیفیت بالای آثار در بخش دیگرگونه ها و نمایش های 
خیابانی و ســایر بخش ها تأکید وجود دارد و از حضور 
گــروه تئاتر بازداشــتگاه اوین در جشــنواره اســتقبال 
می کنیــم. فرهاد درودگر نیز بــه ظرفیت های موجود 
در زندان های اســتان تهران به منظــور تولید و اجرای 
عمومی تئاتر ازسوی مددجویان و در سطح شهر اشاره 
کرد. همچنین پارسا پولادوند درباره شرایط بازداشتگاه 
اوین برای تمرین و اجرای آثار نمایشــی توضیحاتی را 
ارائه کرد و ســالن آمفی تئاتر این بازداشتگاه را دارای 
اســتانداردهای لازم بــه این منظور دانســت. در پایان 
این نشست هم اندیشی ســالن  آمفی تئاتر بازداشتگاه 
اویــن به عنوان یکی از ســالن های اجــرای نمایش در 
ســی ونهمین جشنواره بین المللی تئاتر فجر انتخاب و 
مقرر شــد گروه تئاتر اوین با لحاظکردن استانداردهای 
کیفی در بستر آنلاین به اجرای اثر خود در ایام جشنواره 
بپردازد. ســی ونهمین جشــنواره تئاتر فجر به دبیری 
حسین مسافرآستانه بهمن ۹۹ برگزار می شود. آدرس 

سایت جشنواره www.fitf.ir است.

«کودتای ۵۳» به زودی در 
سینماهای مجازی سراسر جهان

مســتند کودتــای ۵۳ ســاخته تقــی امیرانی  �
کــه در آییــن اختتامیــه چهاردهمین جشــنواره 
ســینماحقیقت بهترین مستند منتخب تماشاگران 
شــد، از روز چهارشــنبه ۱۷ دی ماه در وب ســایت 
هاشور در سراسر ایران در دسترس بینندگان داخل 
کشور قرار خواهد گرفت. همچنین پس از وقفه ای 
چندماهــه، اکران مجدد این مســتند در ســینماهای 
آمریکای شــمالی آغاز شــده و برنامه نمایش آن در 
اروپا نیز به زودی اعلام می شود. کودتای ۵۳ طی یک 
دهه ســاخته شده و محصول مشترک ایران، انگلیس 
و آمریکا اســت. این فیلم که مورد اســتقبال گسترده 
منتقدان، مخاطبان و جشنواره های تراز اول قرار گرفته 
اســت به تازگی واجد شرایط شــرکت در رقابت های 
آکادمی اســکار و بفتا شناخته شده است. مستند بلند 
کودتــای ۵۳ (coup۵۳) بــه کارگردانی تقی امیرانی 
قبل از هر چیزی موضوع مهم تاریخی و سرنوشت ساز 
کودتای ۲۸ مرداد ۱۳۳۲ که منجر به سرنگونی دولت 
محمد مصدق شــد را مورد بررســی قــرار می دهد. 
کودتای ۲۸ مرداد همــواره تا امروز بخش های ناپیدا 
و زوایای تاریکی دارد که با گذشت بیش از ۶۰ سال از 
آن و باوجود بحث ها، پژوهش ها و تحقیقات گسترده 
درباره آن همچنان پرســش های زیــادی وجود دارد 
که تاکنون بی پاســخ مانده اند. در مستند کودتای ۵۳ 
قصد بر این بوده اســت که تا حدودی به بخش های 
ناپیدای این موضوع نوری بتابد و مســائل جدیدی زیر 
ذره بین قرار گیرد. نکته مهم این اســت که علنی شدن 
و دست یافتن به یکسری مدارک از اسناد سرویس های 
مخفی آمریکا و بریتانیا جذابیت زیادی برای مخاطب 
ایجاد کرده که کمتر کسی تاکنون توانسته بود به آنها 

دسترسی پیدا کند.

سال هجدهم    شماره 3900 یکشنبه   7 دى 1399

بهناز شــیربانی: در روزهایی که بحــث تولید و اکران 
فیلم های ســینمایی در تمام دنیا با شــیوع گســترده 
ویروس کرونا به چالشــی بزرگ تبدیل شــده است، با 

محمد اطبایی درباره این فرایند صحبت کردیم.
محمد اطبایی پخش کننده و کارشناس بین المللی 
ســینمای ایران در پاسخ به این پرسش که در چند ماه 
اخیر و شیوع ویروس کرونا مشــاغل فرهنگی بسیاری 
دچار آسیب شــدند که البته تعطیلی سینماها یکی از 
همین آسیب هاســت، عدم حمایت مناســب از اهالی 
سینما در چنین شرایطی بسیاری را به صرافت انداخت 
که با وجود خطر بیماری باز هم ســر کار حاضر شــوند 
و تأمین معاش، دغدغه بســیاری از اهالی ســینما در 
کشــورمان است، این شــرایط در سایر کشــورها برای 
ســینماگران چطــور بود؟ گفــت: «صنعت ســینما با 
شــروع همه گیری بیماری کووید۱۹ در سراســر دنیا، از 
اولین قربانی های بزرگ شــرایط جدید بود؛ به گونه ای 
که ســالن های ســینما در بســیاری از کشــورها بسته 
و تولید هم متوقف شــد. دســت اندرکاران ســینما در 
میان قشــر آســیب دیده قرار داده شــدند و کمک های 
مالــی مختلفی از طرف غالب دولت های کشــورهای 
سراســر جهان در حمایــت از بخش خلاقــه فرهنگ 
و هنر و البته ســینما طراحی و محقق شــد. از بودجه 
۹۰۰میلیــارددلاری اخیر کنگره آمریــکا که حداقل ۱۵ 
میلیارد دلار آن به بخش هایی مانند سینما، موسیقی و 
موزه ها اختصاص دارد بگیرید تا دولت کشــور کوچک 
مقدونیــه شــمالی که حقــوق ماهانــه ۲۳۵ تا ۳۵۰ 
یورویــی برای دســت اندرکاران ســینمای خود در نظر 
گرفته است و شــماری کشورها کمک های متعددی را 
برای صنعت سینمای خود در نظر گرفته اند که آخرین 
نمونه آن کمــک ۲۷میلیون یورویی دولت لهســتان و 
کمک ۲۸میلیون یورویی دولت هلند به سینماگران آن 
کشورهاســت یا کمک ۴۰میلیون یورویی دولت اسپانیا 
برای تولید فیلم، کمــک ۱۰۰میلیون یورویی رومانی به 
بخش فرهنگ، کمک ۱۲میلیون یورویی دولت دانمارک 
به ســینما و قابل توجه ترین آن اختصاص ۶۰۰ میلیون 
یورو به بخش خلاقه کشــورهای عضــو اتحادیه اروپا 
بــرای دوره ۲۰۲۱ تا ۲۰۲۷ اســت. دولت های مختلف 
به شیوه های مختلف به یاری دست اندرکاران سینمای 
خــود آمده اند که مثــال دیگر کمک مالــی بلاعوض 
۲۵هزارپوندی مؤسســه فیلم بریتانیا به شــرکت های 
خصوصی پخش بین الملل فیلم های بریتانیایی است».
او ادامــه داد: «پــس از یــک دوره چندماهه، روند 
تولید در بسیاری از کشــورها دوباره شروع شد هرچند 
این تولیدات تابع شــرایط پیچیده دوران همه گیری اند. 
تمامــی ایــن پروژه ها ملزم بــه رعایــت پروتکل های 
بهداشــتی شــده اند و همیــن موضوع شــرایط تولید 
را ســخت تر، زمــان ســاخت فیلم هــا و ســریال ها را 
طولانی تــر و هزینــه تولیــد را نیــز بالاتر برده اســت. 
تمامــی دســت اندرکاران یک پــروژه ملزم بــه انجام 
انواع تســت های روزانه و اســتفاده از ماسک و حفظ 
فاصلــه اجتماعی بوده و این امــر موجب افزایش ۱۰ 
تا ۱۵ درصدی بودجه تولیدات شــده اســت. تأثیر این 

همه گیری در فیلم نامه ها و دکورها و لوکیشــن ها هم 
محســوس بوده و در بسیاری از فیلم ها، بازیگران ملزم 
به رعایت فاصله اجتماعی و حفظ فاصله حداقل ۱٫۵ 
متــری بوده اند که شــاید این نکته به نفــع معیارهای 
نمایشــی در کشور ما باشــد!! اســتفاده از فناوری در 
جهت کاهش خطر ابتــلا به ویروس کرونا در تولیدات 
ســینمایی و تلویزیونــی افزایــش پیدا کرده اســت؛ از 
اســتفاده خلاقانه تر از جلوه های بصری بیشتر تا ایجاد 
دکورهــای مجازی. شــرکت های مختلف هم خدمات 
جدیدی جهت حفظ سلامت سینماگران ارائه می دهند 
و برای نمونه افراد همه دارای کارت های شناســایی با 
تراشه های هوشــمند بوده که در آن وضعیت سلامت 
فرد مشخص و حتی سفرها درون شهری و برون شهری 
وی و ارتبــاط با افــراد مبتلا به بیمــاری کووید۱۹ هم 
آشکار می شود. در همه پروژه های تولیدی یک پزشک و 
متخصص حضور داشته که این تراشه ها را کنترل کرده 
و پــس از آن اجازه ورود فرد به محل تولید را می دهد. 
از دیگــر فناوری های استفاده شــده در ســر لوکیشــن 
فیلم ها، دستگاه های هوشمند هشدار دهنده به هنگام 
نزدیک شدن بیش از حد مجاز افراد به یکدیگر یا اعلام 
زمان تعویض ماســک های صورت اســت. شکل ارائه 
غــذا هم در پروژه های تولیدی تغییر کرده و دیگر افراد 
در رســتوران های دارای بوفه تغذیه نشــده و هر فرد 
غذای خود را به صورت بسته بندی دریافت می کند. در 
پروژه تولید آخرین نسخه «ژوراسیک پارک» در استودیو 
پاین وود انگلستان، اعلام شد که ۹۰ سرویس بهداشتی 
اضافه و ۲۰۰ دســتگاه ضدعفونی دست ها تعبیه شده 
و بیش از ۵۰ هزار تســت کرونا در طول تولید این فیلم 
انجام شده است. شــماری از پروژه ها نیز افراد حاضر 
در تولید را به ســه دســته تقســیم کرده و هیچ فردی 
اجازه تــردد در بخش های دیگر را ندارد و جالب آنکه 
بیشــترین مراقبــت از بازیگران فیلم اعمال می شــود؛ 
چراکه هر فــردی در یک پروژه تولیدی قابل جایگزینی 
است به جز بازیگران! پروژه هایی هم که با تست مثبت 
افراد روبه رو شده اند، به سرعت فیلم برداری و تولید را 
متوقف کرده اند مانند نسخه جدید «بتمن» و در آخرین 

مورد شاهد برخورد شــدید تام کروز با شماری از افراد 
تولید در سر صحنه نسخه جدید «مأموریت غیرممکن» 

و اخراج آنان از پروژه بودیم».
او در بخش دیگری از صحبت هایش گفت: «تأثیر 
همه گیــری بیمــاری کرونا منجر بــه کاهش فروش، 
بسته شــدن ســینماها، لغو، تعویق یا برگزاری آنلاین 
جشــنواره ها و بازارهای فیلم، بالارفتــن هزینه تولید، 
تغییر شکل و محتوای شــماری از تولیدات، استقبال 
بیشتر از سامانه های آنلاین ارائه فیلم و محتوا، تغییر 
شیوه های پخش و بی اعتمادی مردم نسبت به حضور 
در سالن های سینما شــده است. سال گذشته فروش 
سینماها در کل دنیا به ۴۲ میلیارد دلار و ارزش تولید 
و پخش بــه ۱۳۶ میلیارد دلار رســید که بی تردید در 
ســال ۲۰۲۰ شاهد کاهش شــدید این رقم ها خواهیم 
بود و برای نمونه ســینمای آمریکای شــمالی که ۱۱ 
میلیارد دلار فروش داشــت، در ســال ۲۰۲۰ به دو تا 
ســه میلیــارد دلار کاهش پیدا خواهــد کرد. صنعت 
ســینمای هالیوود حدود دو میلیون شغل در سراسر 
دنیا ایجاد کــرده و ۴۰۰ هزار آمریکایــی در این حوزه 
مشــغول به کارند. صنعت سینمای انگلستان روزانه 
۶۰ میلیون پوند برای آن کشور ارزش اقتصادی ایجاد 
می کنــد اما بازارهای جهان جز چین با کاهش یا عدم 
افزایش شــایان توجه تماشــاگر روبه رو بوده اند. چین 
از ســال ۲۰۰۹ تــا ۲۰۱۹ با رشــد ۸۶۰درصدی تعداد 
تماشــاگر روبه رو بوده اما فروش بلیت از سال ۱۹۹۵ 
تا پایــان ۲۰۱۹ در آمریکای شــمالی تغییــر چندانی 
نداشته و در انگلســتان هم حدود ۱۷۰ میلیون بلیت 
در ســال ثابت باقی مانده و این در صورتی اســت که 
این کشورها افزایش جمعیت هم داشته اند و بنابراین 
ســرانه فیلم دیدن در کشــورها در حال کاهش است. 
کشــوری مانند هند از ســال ۲۰۰۹ تــا ۲۰۱۸ کاهش 
۳۲درصــدی تماشــاگر را تجربه کــرده و البته تقاضا 
برای دیدن فیلم بالاســت و مشکل در کمبود و تنوع 
جغرافیایی سالن های سینماست. حال به جز استثنای 
چین، همه گیری کرونا و محدودیت های ناشــی از آن 
را هم به بازار اضافه کنید تا شــرایط پیچیده در ســال 

جاری و ســال آینده را بتوان تصور کرد. اســتودیوها 
و شــرکت ها و حتی شــبکه های تلویزیونــی در حال 
راه اندازی ســامانه های ارائه محتــوای آنلاین بوده و 
خود سامانه ها مانند نتفلیکس و آمازون هم در تولید 
محتــوا فعال اند و درصدد خرید اســتودیوهای بزرگ 
و آرشــیوهای آنها هســتند؛ مانند مورد اخیر فروش 

احتمالی مترو گلدوین مایر به نتفلیکس».
او در پاســخ به این پرســش مبنی بر اینکه شرایط 
ســینمای ایــران را به لحــاظ تولیدات آوار ســینمایی 
چطور ارزیابی می کنید؟ گفت: «در حال حاضر سینمای 
ایران ۲۰۰ فیلم بلنــد را در مراحل مختلف تولید دارد، 
یا فیلم ها کامل شــده اند یا در حــال فیلم برداری اند یا 
در مرحله پس از تولید. از تولیدات ســال گذشــته تنها 
۱۸ فیلم به اکران درآمــده و ۷۰ فیلم هنوز به نمایش 
عمومی در نیامده اند. پس ما با سالی روبه رو هستیم که 
۲۷۰ فیلم آماده اکران بوده و ناوگان سالن های سینمای 
ایــران با حــدود ۶۵۰ پــرده حتی با فرض بازگشــایی 
سینماها و بهبود شرایط همه گیری، به هیچ وجه امکان 
نمایش همه این تولیدات را ندارد. ما در سال گذشته با 
احتساب فیلم های هنر و تجربه فقط ۱۲۵ عنوان فیلم 
را بــه نمایش عمومی درآوردیم، در حالی که در ســال 
جاری با درنظرگرفتن نمایش های آنلاین تنها ۴۷ فیلم 
(شامل شــش فیلم خارجی و فیلم های هنر و تجربه) 
اکران شــده اند و امیدی نمی رود که ایــن آمار تا پایان 
سال تغییر قابل توجهی داشته باشد. نکته جالب دیگر 
عدم توقف تولید فیلم اســت! یعنی در شــرایطی که 
فیلم ها تقریبا هیچ ظرفیتــی برای نمایش عمومی در 
پیش رو ندارند و ســرمایه گذاری در یک پروژه سینمایی 
به مفهوم راکدماندن ســرمایه برای حداقل دو تا ســه 
ســال خواهد بود اما امر شــیرین تولید همچنان ادامه 
دارد. در ایــران هم مانند بســیاری از کشــورهای دنیا، 
بخشــی از نیروی خلاقه سینما در حوزه پخش خانگی 
و ســامانه های ارائه محتوای آنلاین قــرار گرفته اند و 
مــردم هم از این بخش اســتقبال می کننــد. بی تردید 
ظرفیت های ایــن حوزه و زیرســاخت های آن هم باید 
افزایش پیــدا کند. حلقه مفقوده ایــن حوزه همچنان 
تلویزیون و عدم حمایت آن از صنعت ســینمای ایران 
است، نه در تولید و نه در نمایش و این بخش خود به 

تنهایی جای نوشتار مفصل دیگری دارد».
او در پایــان در پاســخ به این پرســش کــه بهترین 
اقدامی که د رحال حاضر در چنین شــرایط خطرآفرینی 
به جهت کار در پروژه های سینمایی می توان انجام داد 
چیســت؟ گفت: «تجربیات دیگر کشورها را می توانیم 
مد نظر قرار دهیم و در کشورهای مختلف پروتکل های 
بهداشــتی متنوعی مورد استفاده قرار گرفته که با یک 
پژوهش جدی می توان شرایط تولید در دیگر نقاط دنیا 
را بررســی کرد و با توجه به شــرایط کشــورمان، آن را 
به عنوان دستورالعمل مورد استفاده قرار داد. طبیعی 
اســت آنچه اکنــون می بینیم با وجود تلاش شــماری 
از تهیه کننده هــا، به هیچ وجــه مطلوب نیســت و آمار 
اعلام شــده و پنهان نگه داشته شــده مبتلایان کرونا در 

سینمای ایران مؤید این ادعاست».

گفت و گو با محمد اطبایی درباره شرایط تولید آثار سینمایی در روزهای فراگیری کرونا

امر شیرین تولید همچنان ادامه دارد

نگاهی به فیلم «رگبار» ساخته بهرام بیضایی
در سوگ عاطفه

محمدعلــی افتخاری: شــاید یکــی از ویژگی هــای مهم فیلــم «رگبار» 
ناممکن بودن دســت اندازی های نظریه پردازانــه و ایجاد مانع در جهت 
آماده ســازی عناصــر ســاختاری فیلــم برای اثبــات ایده هــای از پیش 
نوشته شــده در حوزه های مختلف علمــی و گرایش های متنوع انتقادی 
است. اشــتیاق آقای حکمتی برای رفتن به محله عاطفه و شناختن این 
وضعیت غریب، ضرورت حضور او در پس و پیش آدم های فیلم «رگبار» 
را بــه رابطه ای پرتنــش و غیر قابل پیش بینی گــره می زند. دعوت او به 
کوچه های تنگ پایین شهر، قرار نیست سفری تأویل پذیر یا حرکتی نمادین 
را به ســاحت زمان منــد تاریخی پرفرازونشــیب گره بزنــد؛ چراکه فیلم 
«رگبار» و طراحی بهرام بیضایی به درســتی اجــازه چنین رخ نمایی را به 
شــخصیت آقای حکمتی و رفتارش نمی دهد. حال نکته اینجاســت که 
کاربرد برجسته ســازی برخی از لحظه ها (از صحنه شکسته شدن آینه و 
یادگار مادر حکمتی در ســکانس ابتدایی فیلم گرفته تا حضور نامتعارف 
گاریچیِ چشم بسته ای که اسباب ناچیز حکمتی را در پایان فیلم از محله 
عاطفه بیرون می برد) که ناخواســته تماشــاگر را به زیرمتنی اســتعاری 
هدایت می کند، به دنبال صورت بخشــیدن به چه نوع بیان هنری است؟ 
این دشــواری در فهم اثــر، دو فرض مبهــم را به عنوان چالشــی برای 
تماشــای دوباره فیلم «رگبار» زنده می کند. اول، تصوری است که حضور 
حکمتی در روایت را با مختصاتی از پیش آماده برای کشــف ســویه های 
انتقادی فیلم در اولویت فرایند بازخوانی قرار می دهد و ناگفته پیداست 
که برای اثبات چنین رهیافتی عناصری مثل مادر زبان بســته، شــخصیت 
ناپیدایی که تنها زن خیاط او را می بیند، سرگشــتگی حکمتی در مواجهه 
با شــخصیت های پیرامونش، طنز روایی فیلــم و بیرون راندن حکمتی از 
محله عاطفه، چه کاربردی در ثبت و تکثیر این پرونده خواهند داشــت. 
اما فرض دومی را نیز می شود در نظر گرفت که تمامی عناصر فیلم را در 
بازشناســی یک زندگی واقعی و زمینه های انسانی آن به کار بندد. شاید 
این شــیوه، حرکت بیضایی و فیلمش را در راســتای ساختن و خلق یک 

واقعیت متفاوت شفاف تر نشان دهد.
حکمتــی با ورود به محله عاطفه روند بازشناســی جغرافیا و محیط 
پیرامونــش را به عنــوان هدف اصلی ســفرِ غیرقهرمانانــه اش معرفی 
می کند. در این روند، با ایجاد زمینه ای برای تشــریح واقعیت، تماشــاگر 
با تفاوت های آشــکاری رو به رو می شــود که در نگاه اول ممکن اســت 
استعاری یا نمادین به نظر برسد. در حالی که این شیوه، در یک خط روایی 
بسیار ساده، هرآنچه در محله عاطفه به روزمره های شناخته شده تبدیل 
شده اند را در قراردادی تازه به واقعیتی دیگرگون تبدیل می کند. نه اینکه 
صورت بندی اثر به شــگردهایی مثل رئالیســم جادویی یا سوررئالیسم و 
انواع دیگر فراواقعیت ها سنجاق شــود بلکه این شکل متفاوت، تنها به 

خواسته شخص آقای حکمتی و چراییِ ورودش به منطقه ای ناشناخته 
مربوط اســت و این ارتباط در طــول روایت فیلم «رگبــار» به بازخوانی 
واقعیــت از نگاهی دیگر منجر می شــود. این رویکــرد، آقای حکمتی را 
در مســیر ســاخت تصویری از محله عاطفه هدایــت می کند که هر یک 
از عناصــر دیداری و روایی فیلم، فارغ از کاربرد تمثیلی شــان، در خدمت 
پیشــنهادی برای بهتر شــدن وضع موجود قرار می گیرند. اینجاســت که 
برجسته سازی های بیضایی گامی فراتر از یک نمادگرایی آمیخته با ابهام 

برمی دارد.
برای مثال اگر قرار باشــد ســالن تئاتر و تلاش حکمتی برای بازسازی 
آن، نمــاد حرکتی فداکارانه در راه «پیشــرفت فرهنگ و بیرون کشــیدن 
اهالی محله از منجلاب بی ســوادی» باشــد، پس ضرورت پیش کشیدن 
چنین پیشنهادی، فیلم «رگبار» و زندگی آدم هایش را به تکه هایی از یک 
پازل تبدیل می کند که باید تماشــاگر هوشمندی جست تا با دقت هر چه 
تمام تر و یک آگاهی از پیش فراهم شــده، گره های رمزگذاری شده فیلم را 
باز کند. پس نمادها زمانی کاربرد دارند که چیزی برای پنهان کردن وجود 
داشته باشد. در صورتی که آقای حکمتی برای شتافتن به زندگی عاطفه و 
رونمایی از حضور متفاوت یک زن چیزی برای پنهان کردن ندارد و هیجان 

فزاینده ای او را وا می دارد که تمام درونیاتش را فریاد بزند.
حکمتی از همان ابتدای ورودش به کوچه های حاشــیه شــهر زمینه 
لازم برای بازگشایی واقعیتی ممکن را ایجاد می کند. عشق آقای حکمتی 
به عاطفــه یکــی از مهم ترین منابع داســتان برای رشــد گام به گام این 
واقعیت اســت. عاطفه دختر جوانی اســت که بــرای تهیه رزق و روزیِ 
مــادر و برادر کوچکش در خیــاط  خانه کار می کند. رحیــم، مرد دارایی 
اســت که شیفته عاطفه است؛ قصابی که در محله عاطفه نوعی هیبت 
اربابی دارد. پیرنگ «رگبار» ابتدا وضع ناشناخته ای را برای حکمتی مهیا 
می کند تا به واســطه عبور از این مرز و رسیدن به عشق عاطفه، مبارزه ای 
نمایشی را با رحیم صورت دهد. این مبارزه در شبی تاریک به مضحکه ای 
طنزآمیز تبدیل می شود و نیروی ازدست رفته رحیم را در شکلی خنده آور 
زیر پای حضور عاطفه به فراموشــی می ســپارد؛ واقعــه اصلی فیلم در 

همین مواجهه ساده روی می دهد.
وقتی حکمتی در مسیر ســاخت واقعیتش از قهرمان بودن می گریزد 
و هر گونــه کنش قهرمانانه ای را از خود دور می کند، گویی می خواهد راه 
را برای قوام بخشــیدن به گام های عاطفه هموار کند. نداری و تنگدستی 
عاطفه، برای رحیم و مردهای دیگری مثل او امکان سرک کشیدن موزیانه 
به زندگی دختری معصوم را آســان می کند. آقــای حکمتی می خواهد 
کــه جای امنی برای عاطفه بســازد و آنچه در تــوان دارد، برای پرکردن 
نداشــته های زندگــی او، در صورت جدید واقعیتش، ارائــه کند. از این رو 

فیلم «رگبار» نقش قصه گویی را بازی می کند که با تأکید مدام بر ضعف 
و تردیــد حکمتی، ســعی دارد جای خالی نیرویی خردمند و سرشــار از 
انرژی جوانی را با حضور عاطفه پر کند. اینجاست که وقتی یادگاری های 
حکمتــی از بین می روند یــا در صحنه ای شــورانگیز، حکمتی با صدای 
بلندِ بچه های مدرســه به عنوان عامل اصلی ترمیم دوباره سالن نمایش 
معرفی می شود، صورت نمادین این موقعیت ها در هم می شکند؛ چراکه 
قصه گو تمام این لحظه ها را بهانه ای برای کشــف زندگی عاطفه و کمک 
به اســتوارکردن گام های او در مبارزه بــا یکه گویی های مردانِ خودخواه 
قــرار می دهد. این موضوع را می شــود در خط های روی دیوار کوچه که 
حکمتی را به عاطفه و عاطفه را به حکمتی می رســاند، به صورت عینی 
دید. طنز موجود در موقعیت های نمایشــی نیز کاربردی در همین راستا 
دارند؛ برکندن ساخت روایی و بصری فیلم از رمانتیک شدن یا تبدیل شدن 

رویارویی زوج عاشق به یک ملودرام احساسی.
بنابراین آقای حکمتی می خواهد رویدادهای یک محله پایین شهر را 
در واقعیتی بهتر ســامان دهد و از پس ایــن دیگرگونگی منحصر به فرد، 
جایــگاه رفیعی برای عاطفه در نظر بگیــرد. این خاصیت، ویژگی عناصر 
دیداری فیلم را در جهت بسط و گسترش رویکرد بهرام بیضایی به زندگی 
یکی از ده ها شــخصیت نمایشی-واقعی اش نشــان می دهد؛ از عاطفه 
«رگبــار» گرفته تا گلرخ کمالی در «سگ کشــی». پس بــا توجه به ایجاد 
امکان برای ســاخت واقعیتی دیگر در فیلــم «رگبار»، زندگی حکمتی و 
عاطفه در تفکیک طبقاتی این دو خلاصه نمی شود و حتی سطح دانش 
این دو کمکی به شــناخت فاصله آنها نمی کنــد. آقای حکمتی یکی از 
اهالی شــهری بزرگ است که گوشت و پوســت و استخوانش با کودک 
فقیری که در شــب بارانی گدایی می کند، تفاوتــی ندارد. اما با این وجود 
حکمتی به هر کوششــی نمی تواند عاطفه را با خود همراه کند. در واقع 
عاطفه و خانه مادری اش خواسته یا ناخواسته حضور سنگین حکمتی را 
برنمی تابند؛ چه او مردی ســاده دل و مهربان باشد و چه معلمی باسواد 
و روشنفکر. شــاید عاملی که باعث بیرون رفتن حکمتی از محله عاطفه 
می شــود نیز در این امر نهفته باشد. اما آنچه روشن و واضح است همان 
ســالنی است که به کوشش حکمتی بازسازی شــد و پس از رفتنش به 
یقین جایی برای رشــد همه شــاگردانش خواهد بود. بنابراین حکمتی و 
عاطفه بر سکویی به نمایش مشغول اند که با زبانی به دور از نیرنگ های 
مرسوم، تماشــاگر را به شنیدن پیشنهادی انسان دوستانه دعوت می کند. 
یقیــن که حاصل این مواجهه توانایی جایگزینی صدای عاطفه بر صدای 
حکمتی و تکرار مــداوم آن در گوش هر شــنونده ای را به فیلم «رگبار» 
می دهد: «حکمتی: ایست دادن من ظاهریه آقا! زمین داره حرکت می کنه. 

پس من در حال حرکتم».


