
مخزن سال پنجم  شماره 1136  سه شنبه 23 آذر 1389
 سوگواره عاشورا بر ديوارهاي نگارخانه هاي تهران 

ش�رق:  30  نمايش��گاه با مضامين مذهبي و عاشورايي در فرهنگسراها، خانه هاي 
فرهنگ و نگارخانه هاي تهران برپا شده است. در فرهنگسراي ارسباران نمايشگاه گروهي 
نقاشي پشت شيشه با موضوعات مذهبي در قالب هاي شمايل، تمثال، جلد قرآن و... از 
16 تا 23 آذر، نمايشگاه عكس عاشورا از محمد خبازي علوي و ابراهيم عليزاده از 17 
تا 23 آذر و همچنين كارگاه نقاش��ي قهوه خانه اي در روزهاي 21 و 22 آذر برپا ش��ده 
است. علاوه بر اين، در ايام ماه محرم، نمايشگاه عكس عاشورا در فرهنگسراي پايداري، 
نمايش��گاه پوس��تر و كتاب محرم از 16 تا 30 آذر در فرهنگس��راي هنگام، نمايشگاه 
آموزشي سيره ائمه به  ويژه امام حسين)ع( از 19 تا 23 آذر در فرهنگسراي فردوس، 
نمايشگاه نقاشيخط آثار عاشورايي از 20 تا 25 آذر و نمايشگاه عكس محرم از هيآت و 
دسته هاي عزاداري از 20 تا 30 آذر در فرهنگسراي شفق، نمايشگاه كتاب »پيام عاشورا« 
تا 23 آذر در فرهنگسراي گلستان، نمايشگاه پوسترهاي عاشورايي از 16 تا 30 آذر در 
فرهنگسراي رازي شكل گرفته است. همچنين نمايشگاه  نقاشيخط و كارگاه آموزشي 
»تسليم حق« علي  تن از 16 تا 25 آذر و نمايشگاه و كارگاه آموزشي عكس عاشورايي 
ساس��ان مويدي از 25 آذر تا 5 دي در فرهنگسراي انقلاب، نمايشگاه خوشنويسي از 
16 تا 25 آذر در فرهنگخانه ايرواني، نمايش��گاه كتاب و محصولات فرهنگي در 15 
ايستگاه مترو و نمايشگاه خوشنويسي »سرحلقه عاشقان« با آثار استادان ناصر جواهرپور 
و عبدالله از 20 تا 30 آذر و نمايشگاه نقاشي هاي عاشورايي با عنوان »تجلي عشق« از 
20 آذر تا 30 دي در موزه هنر امام علي)ع( از ديگر برنامه هاي مراكز سازمان فرهنگي 

هنري شهرداري تهران در سوگ حماسه عاشوراست. 

 انتشار يكي از آثار هنر خوشنويسي محمد شفيع تبريزي 
فارس: در آس��تانه ماه محرم و با اهتمام روابط عمومي وزارت فرهنگ و ارش��اد 
اسلامي، يكي از آثار هنر خوشنويسي اثر محمد شفيع تبريزي منتشر شد. اين اثر كه 
اصل آن قدمتي قريب به 200 سال دارد بخشي از زيارت مطلقه اميرالمومنين)ع( در 
وصف حضرت اباعبدالله الحسين است كه در سال 1235ق به قلم محمد شفيع تبريزي 
از خوشنويس��ان بنام قرن سيزدهم، به خط نس��خ، خوشنويسي و طلا اندازي شده و 
اينك در آستانه ماه محرم به صورت پوستري نفيس منتشر شده است. اصل اين اثر 
هنري 13× 7/5 سانتي متر است كه با عكاسي حرفه اي و كار گرافيك در اندازه70× 50 
و      50× 35 سانتي متر به صورت نفيس به زيور طبع آراسته شده است. اثر مذكور 
به خط نسخ خوشنويسي شده است و نشان از انگيزه و علاقه خوشنويس به اهل بيت 
عصمت و طهارت)ع( و حضرت اباعبدالله)ع( دارد. معناي بخشي از عبارت مندرج در 
اين اثر هنري اين گونه اس��ت: »...  اي كس��ي كه شهيد شده اي تا مردمان در سوگت 
اشك بريزند.  اي كسي كه صاحب مصيبت جاويداني. سلام بر تو  اي اباعبدالله الحسين 
و سلام بر جدت و پدرت و بر مادر و برادرت«. محمدشفيع تبريزي كه از سرآمدان هنر 
خوشنويسي در عصر خويش بوده است، بارها قرآن كريم و بسياري از قطعات مذهبي 
را به خط نسخ و رقاع خوشنويسي كرده كه تعدادي از اين آثار در گنجينه هاي هنري 
كش��ور محفوظ است. اين اثر هنري نمونه ارزشمندي است براي بازشناسي اوج هنر 
خوشنويسي در ادوار گذشته تا هنرمندان خوشنويس كشورمان با روند تغيير و تكامل 
خطوط ايراني و علاقه و ارادت خوشنويسان متقدم به آستان شريف اهل بيت عصمت 

و طهارت)ع( بيشتر آشنا شوند.

 نمايش آثار نقاشي قهوه خانه اي در نگارخانه »ايست« 
ايس�نا: نمايشگاهي از آثار نقاش��ان قهوه خانه اي به مناسبت ايام محرم به همراه 
نمايشگاه عكس در نگارخانه  »ايست« برگزار مي شود. اين نمايشگاه روز يكشنبه 21 
آذرماه افتتاح مي شود. در اين مجموعه كه به مناسبت ايام محرم به نمايش گذاشته 
مي ش��ود، آثار نقاش��ان قهوه خانه اي با موضوع مذهبي و رزمي نشان داده مي شود. در 
اين نمايشگاه 30 تابلو نقاشي از پيشكسوتاني مانند محمد مدبر، حسين قوللرآقاسي، 
عباس بلوكي فر، حسن اسماعيل زاده )چليپا(، محمد حميدي، حسين همداني، محمد 
فراهاني، محمد رحماني، علي اكبر لرني و مصطفي حميدي به نمايش گذاشته مي شود. 
نقاش��ي قهوه خانه نوعي نقاشي روايي رنگ و روغني با مضمون هاي رزمي، مذهبي و 
بزمي است كه در دوران جنبش مشروطيت بر اساس سنت هاي هنر مردمي و ديني و 
با اثرپذيري از نقاشي طبيعت گرايانه مرسوم آن زمان، به دست هنرمنداني مكتب نديده 
پديدار شد. خاستگاه و زمينه ساز اين هنر نقاشي، سنت كهن قصه خواني و مرثيه سرايي 
و تعزيه خواني در ايران بوده است و پيشينه اش به قرن ها پيش از پديد آمدن قهوه خانه 
مي رسد. اين نمايشگاه تا 10 دي ماه همه روزه از ساعت 16 تا 19 در نگارخانه ايست واقع 
در دركه، خيابان شهيد احمدپور، نبش بن بست گلستان، پلاك دو، واحد دو داير است. 

 نقاشي هاي »هادي هزاوه اي« در گالري »ماه مهر« 
شرق:  مجموعه جديدي از نقاشي هاي »هادي هزاوه اي« از 28 آذرماه در نگارخانه 
»ماه مهر« به نمايش درمي آيد. اين هنرمند ايراني مقيم خارج از كشور در اين نمايشگاه 
جديدترين آثار خود را بعد از يك س��ال به نمايش مي گذارد. نقاشي هاي »هزاوه اي« 
اغلب داراي فضا و مايه اي آبستره اكسپرسيونيستي است. او گاه از خطوطي كه يادآور 
خطوط مينياتورهاي متاخر است و گاه از كاليوگرافي در نقاشي هايش استفاده مي كند. 
 ه��زاوه اي كه مدرك دكتراي آموزش هنر از دانش��گاه كلمبي��اي نيويورك و مدرك 
فوق دكترا در زمينه موزه شناسي و موزه داري از دانشگاه نيويورك دريافت كرده است، 
پيش از اين دوره فوق ليسانس خود را در رشته نقاشي و ديزاين در دانشگاه نيويورك 
گذرانده بود. او تاكنون در نمايش��گاه هاي بس��ياري در ايران و خارج از ايران ش��ركت 
داشته كه از جمله آن مي توان به نمايشگاه سيتي آرت نيويورك، شابرون گالري ايرلند، 
كليپسواس��تون هارپر، نيوجرس��ي، موزه هنرهاي معاصر ايران و... اشاره كرد. آخرين 
نمايشگاه آثار هنري هزاوه اي نيز در گالري هاي پاسارگارد، گالري هما و ماه مهر برگزار 
ش��ده بود. تدريس در دانشگاه و تنظيم و تاليف و ترجمه مقالات و كتاب هاي متعدد 
درباره هنر، هنر معاصر، آموزش هنر و موزه داري نيز از ديگر دستاوردهاي اين هنرمند 
ايراني است. نمايش مجموعه آثار هزاوه اي تا 13 دي ماه در گالري ماه مهر برپاست. 

 برگزاري ششمين دوسالانه مجسمه سازي ارديبهشت يا خرداد 1390 
ايسنا: نادر قشقايي اظهار اميدواري كرد ششمين دوسالانه مجسمه سازي بعد از 
تصميمات نهايي انجمن هنرمندان  مجسمه ساز و شوراي سياستگذاري اين دوسالانه 
براي ارديبهش��ت يا خرداد سال 90 برگزار شود. اين هنرمند مجسمه ساز كه چندي 
پيش به عنوان دبير اجرايي ششمين دوسالانه مجسمه سازي انتخاب شده بود، درباره 
وضعيت فعلي اين دوس��الانه گفته اس��ت: بعد از جلسه اي كه با اعضاي هيات مديره 
جديد انجمن هنرمندان مجسمه ساز برگزار كرديم، نظراتي مطرح شد كه مورد نظر 
ما نيز بود. از آنجا كه زمان موجود براي برگزاري دوسالانه ششم بسيار محدود است، 
پيشنهاد دادم هماهنگي هاي دوسالانه به صورت شورايي و با همكاري دو طرف انجام 
شود تا به اين صورت هم كار تقسيم بندي شود و هم ارتباط كامل و سريع تري ميان 
اعضاي انجمن و شوراي سياستگذاري دوسالانه ايجاد شود، البته دوستان مجسمه ساز 

ترجيح دادند تا با همان رويه قبل اين دوسالانه پيش برود. 
او در ادامه صحبت هاي خود احتمال داد با توجه به سير اداري ثبت هيات مديره 
جديد انجمن هنرمندان مجسمه ساز، اين دوسالانه براي ارديبهشت  يا خرداد ماه سال 
90 برگزار ش��ود. فراخوان و جزييات دوس��الانه كاملًا مشخص و آماده شده است و به 
محض اينكه با دوستان و همچنين مسوولان دفتر هنرهاي تجسمي و موزه به جمع بندي 
نهايي برسيم فراخوان را منتشر خواهيم كرد، زيرا در اين مسير زمان اهميت ويژه اي 
دارد و ما انتظار داريم با فرصت موجود هرچه س��ريع تر به تفاهم كامل ميان انجمن، 
دفتر هنرهاي تجسمي و موسسه توسعه دست پيدا كنيم. پيش از اين منصور آذري 
رئيس جديد انجمن هنرمندان مجسمه ساز ايران در نشست مشتركي با حضور محمود 
شالويي عنوان كرده بود: »انجمن هنرمندان مجسمه ساز از حركت ها و برنامه هايي كه 
به نفع جريان هنر مجسمه سازي است حمايت مي كند و دوسالانه مجسمه سازي نيز از 
مهم ترين برنامه هايي است كه مي تواند به جريان اين هنر و پويايي آن كمك كند. هيات 
مديره انجمن در دوره جديد با حمايت از نظرات و همكاري هيات مديره قبلي براي 
برگزاري دوسالانه، آمادگي خود را اعلام مي كند تا در ششمين دوسالانه مجسمه سازي 
به دبيري نادر قشقايي مشاركت و همكاري جدي داشته باشد.« او در عين حال عنوان 
كرده بود:»گرچه زمان زيادي نيست، اما اگر برنامه ريزي ها و روند فعاليت ها به خوبي 
پيش رود، شش��مين دوسالانه ملي مجسمه س��ازي مي تواند در دي ماه برگزار شود و 
اميد داريم با همكاري دفتر هنرهاي تجسمي و دبيرخانه دوسالانه و انجمن، برگزاري 

دوسالانه در زمان مقرر محقق شود.« 

گفت وگو با هنرمند نقاش؛ »پرويز كلانتري« 

 نسلي را مي بينم كه دنيا را
 بهتر مي شناسد

11 تجسمي

-آثار ش�ما ب�ا وج�ود برخوردار ب�ودن از 
نش�انه هاي س�نتي اي�ران نظي�ر معماري 
س�نتي و عناصر مربوط به آن، اس�تفاده از 
كاهگل، اس�تفاده از نمادهاي سقاخانه اي و 
بخش هايي از زندگي عش�اير، آثاري مدرن 
محس�وب مي ش�وند. چگونه مدرنيس�م و 
س�نت را بر بوم هاي نقاش�ي خود آش�تي 

داديد؟
س��نتي ترين آثارم، مجموعه آثار سقاخانه اي 
م��ن هس��تند. ح��دود 20 س��ال پي��ش، م��ن 
اس��لايدهايي از آثار س��قاخانه اي خود را براي 
نماي��ش آنها به دانش��گاه بركلي ب��رده بودم و 
موض��وع س��خنراني ام درب��اره نقاش��ي معاصر 
اي��ران بود. چي��زي كه براي من بس��يار جالب 
بود، نقاش��ان امريكايي آنجا بودند چون همگي 
از آث��ار س��قاخانه اي خوش ش��ان آم��ده بود و 
مي گفتند »اينها آثار مدرن هس��تند زيرا با مواد 
گوناگون كولاژ )تكه چس��باني( ش��ده اند«. آثار 
س��قاخانه اي من با تكه چس��باني درس��ت شده 
بودن��د يعني با اس��تفاده از گل و گچ و كاش��ي 
و نظ��ر قرباني ه��اي گوناگون خلق ش��ده اند كه 
به ش��كل كاملًا دكوراتيوي به آن زري هايي نيز 
آويخته شده است. اين نقاشان امريكايي با نگاه 
زيبايي شناس��انه مدرن خود به آثار سقاخانه اي 
نگاه مي كردند و مي گفتند »ما نمي دانيم معني 
اينها چيس��ت اما چ��ون رازآميز هس��تند ما را 
بس��يار ب��ه خود ج��ذب مي كنند و ب��ه نظر ما، 
كارهاي منحصر به فردي هس��تند كه از ش��رق 
آمده اند و در عين مدرن بودن زيبا هم هستند«. 
اين مثال را آوردم كه بگويم حتي س��نتي ترين 
آثار هم مي تواند با نگاه زيبايي شناس��ي مدرن و 

معاصر همخوان باشد.
- يعني به نظر ش�ما همه آثار مدرن رازآميز 

هستند؟
آثار سقاخانه اي من براي كسي كه با نگاهي 
خارج��ي به آنه��ا مي نگرد و نمي دان��د كه اينها 

چيست، به شدت رازآميز هستند.
- مكت�ب »س�قاخانه« را چگون�ه تعري�ف 
مي كنيد؟ به نظر ش�ما چرا نقاش�ان اواخر 
ده�ه 40 و اوايل دهه 50 اي�ران به آوردن 
نماده�اي س�قاخانه اي در آثارش�ان روي 
آوردند و چرا ش�ما مدت ه�ا بعد به مكتب 

»سقاخانه« گرايش پيدا كرديد؟
حدود 13 سال پيش از انقلاب پرويز تناولي 
و حسين زنده رودي در سفري به شاه عبدالعظيم 
طلس��مي را ديدند كه براي آنها بس��يار جذاب 
بود؛ طلس��مي كه يكس��ري عدد رويش نوشته 
ش��ده ب��ود و ش��امل جدولي بود ك��ه علاوه بر 
اعداد، نش��انه هايي كه قابل خواندن نيست مثل 
نوشته هاي عربي و طلسمات در خانه هاي جدول 
آمده بود.  اين طلسم براي تناولي و زنده رودي 
جالب آمد و متوجه شدند كه عناصر به كار رفته 
در طلس��م چقدر قابلي��ت آن را دارد كه از دل 
آنها آثار مدرن س��اخته و نقاش��ي شود و به اين 
ترتي��ب آثار س��قاخانه اي را پديد آوردند كه به 
تدريج تعداد ديگري هم به آنها پيوستند. كريم 
امامي كه منتقد هنري بود طي مقاله اي نام اين 
آثار را »مكتب س��قاخانه« گذاشت، زيرا در اين 
آثار از عناصر موجود در سقاخانه ها بهره گرفته 
شده بود. نقاشان مكتب سقاخانه هر يك با شيوه 
خاص خود و سليقه خود اين مكتب را گسترش 
دادند. گروهي از آنها فقط به سراغ »كاليگرافي« 
رفتند و براس��اس حروف و نوشته هاي طلسم ها 
كار كردن��د مثل حس��ين زن��ده رودي و فرامرز 

پيلارام و بعدها محمد احصايي. 
اين گروه، نوش��ته هاي طلس��مات را در آثار 
هن��ري خود ب��ه عمد طوري ب��ه كار بردند كه 
قابل خواندن نباشد و رازآميز باشد مثلًا حروف 
»ح« يا »ز«، »ميم«، »لام«، »نون«، »ع«، »ي« 
و »دال« را دره��م مي نوش��تند يعني از ويژگي 
بصري اين حروف فقط به عنوان زيبايي شناسي 
ي��ك اثر انتزاعي و به عنوان ابزاري براي آن كار 
استفاده مي كردند. در عين حال كه عمد داشتند 
حتماً خوانده نش��ود چون اصل آن طلسم ها هم 

قابل خواندن نيست.
زن��ده رودي حتي اين حروف را به قدري ريز 

پرويز كلانتري در هش�تمين دهه زندگي اش همچنان در آتليه نقاش�ي اش سر مي كند و 
همچنان به كار نقاش�ي مش�غول است. او گهگاهي در محفل و مراسمي خودجوش كه در 
يادبود هنرمندي از دست رفته يا تجليل از هنرمندي در قيد حيات برگزار مي شود، خودي 
مي نمايد و س�خني درباره دوس�ت هنرمندش بر زبان مي راند و پس از آن باز به كنج امَن 
خويش پناه مي برد. البته وي اخيراً نيز مجموعه اي از آثار نقاشي اش را پس از سال ها در 
گالري »ساربان« به تماشا گذاشت و اين بار »بودن« خويش را با آثارش فرياد كشيد.با او 
به گفت وگو نشسته ام و درباره نقاشي هايش، مكتب »سقاخانه« و همچنين وضعيت فعلي 

نقاشي ايران پرسيده و شنيده ام. 

و درهم نوش��ت كه اصلًا قاب��ل خواندن نبودند. 
حتي به ياد دارم كس��ي مي گفت اين كاري كه 
زنده رودي كرده ش��بيه اين است كه يك كسي 
مي خواه��د برود س��ر كارش، از در خانه اش كه 
مي آيد بيرون وردي مي خواند و دور و برش فوت 
مي كند. ش��ما هر چقدر هم ك��ه با دقت گوش 
كنيد آن زمزمه و ورد را نمي فهميد چيست ولي 
مي فهميد كه آن كس وردي خوانده و توي هوا 
فوت كرده است. او مي گفت كار زنده رودي شبيه 
ورد آن كس اس��ت مثل يك راز. زيبايي هنر به 

نوعي در رازآميز بودنش است.
بنابراين در آثار نقاشان سقاخانه اي حروف و 
كلمات نوشته شده خوانده نمي شدند اما امروزه، 
خوشنويس��ان ب��ا خط بس��يار خوش اش��عار را 
مي نويسند و به اشتباه فكر مي كنند زنده رودي 
هم چنان مي كرد. در حالي كه زنده رودي اصلًا 
خط زيبايي نداشت. در مكتب  سقاخانه اين گونه 
بود كه عده اي رفتند س��راغ »كاليگرافي«، يك 
عده هم به دنبال هندس��ه اين طلسم ها رفتند و 
گروهي هم مثل تناولي ويژگي هاي سقاخانه اي 
را در قال��ب مجس��مه ها به حج��م درآوردند و 
البته عده اي هم رفتن��د به دنبال تصاويري كه 
ش��بيه به شمايل هاي س��قاخانه ها بوده است و 
بعضي ها مثل »ناصر اويسي« خود آن شمايل ها 
را نكش��يدند ولي فيگور آثارش��ان را به نوعي با 
الهام از همان سواري كه در اين شمايل ها ديده 
مي شود، نقاشي مي كردند. تمامي اين مجموعه 
با تنوعي كه داش��ت در واژه اي كه كريم امامي 

به كار برد، تعريف شد. 
بعدها بسياري اين مكتب را رها كردند اما در 
همان سال ها كساني مثل »احسان يارشاطر« در 
كتابي كه در  »كلمبيا« منتشر كرد، اوج نقاشي 
مدرن ايران را »مكتب سقاخانه« نام برد. اين در 
حالي است كه بسياري هم اصلًا مكتب سقاخانه 

را يك مكتب اصيل نمي دانند.
- چرا؟

چون فكر مي كنند كه اصلًا س��بك و مكتب 
نيس��ت. البته من هم شامل دسته اي هستم كه 
فكر مي كنم مكتب س��قاخانه اوج نقاشي مدرن 
ايران بود زيرا به نظر من نقاش��ان س��قاخانه اي 
با تمامي ش��يفتگي اي كه براي نوآوري داشتند، 
هم��واره به دنبال نوعي هويت مي گش��تند و به 
ياد داش��ته باشيم كه اين جريان مربوط به قبل 
از انقلاب بود. و »رحيم ناژفر« يكي از كس��اني 
بود كه خيلي زيبا به اين شمايل ها نگاه مي كرد. 
متاسفانه ناژفر بعدها به فرانسه مهاجرت كرد و 
امروزه در آنجا مثل فرانسوي ها نقاشي مي كند. 
اما به نظر من اوج آثار ناژفر همان ش��مايل هاي 

اوس��ت كه نمونه هاي��ي از آن در موزه هنرهاي 
معاصر ماندگار است.

و  آث�ار  آفرين�ش  تاريخ�ي  لح�اظ  ب�ه   -
نقاش�ي هاي سقاخانه اي چه س�ال هايي را 
در ب�ر مي گرفت؟ و چرا ش�ما مدت ها بعد 

به »مكتب سقاخانه« گرايش پيدا كرديد؟
ح��دود 13 س��ال قب��ل از انقلاب، ش��روع 
اين مكتب بوده اس��ت. اما پ��س از انقلاب اين 
مكتب به فراموش��ي سپرده شد. پس از انقلاب 
متوجه ش��دم كه يكي از دانشجوياني كه درباره 
جريان��ات مدرن نقاش��ي ايران رس��اله اي ارائه 
مي كرد، هيچ اطلاعي از مكتب س��قاخانه ندارد، 
از اين رو برانگيخته ش��دم تا ضمن معرفي اين 
مكتب به نس��ل جوان، خود م��ن هم تجربياتي 
در اين زمينه داشته باشم. كارهاي سقاخانه اي 
من روي همان زمينه كاهگلي اس��ت كه معرف 
نوع كار من اس��ت و براي انجامش رفتم س��راغ 
تكه چس��باني از مواد گوناگون��ي مثل كاهگل، 
گچ، تكه كاش��ي هاي شكسته قديمي و بخشي از 
ي��ك ضريح يا نظرقرباني كه با وس��واس از بازار 
سيداسماعيل خريده و به كارهايم آويخته بودم. 
-پس اين كار را بعد از انقلاب انجام داديد؟
بل��ه، بعد از انقلاب ب��ود و در واقع براي اين 
بود كه نقاشي »مكتب سقاخانه« فراموش نشود.
-آي�ا وق�وع انق�لاب ب�ر جريان»مكت�ب 

سقاخانه« تاثيري گذاشت؟
خير، بيش��تر نقاش��ان س��قاخانه اي پيش از 

انقلاب از مكتب سقاخانه جدا شده بودند. 
بعد از انقلاب گروهي جوان، حوزه انديشه و 
هنر اس��لامي را پديد آوردند. اينان هنر انقلابي 
و اس��لامي را نمايندگي مي كردند و نقاشي هاي 
انقلابي روسي )رئاليسم سوسياليستي( را الگوي 
خود قرار داده بودند. متاسفانه هيچ كدام از اين 
نقاشان به آثار »رحيم ناژفر« نگاه نكردند كه به 
جاي اينكه از مدل هاي روس��ي الهام بگيرد، از 
ش��مايل هاي ايراني استفاده كرده بود و به كلي 
يك سبك ايراني- اسلامي داشت كه مي توانست 

انقلابي هم باشد.
سال ها طول كشيد تا بچه هاي حوزه انديشه 
و هن��ر اس��لامي تغيير روش دادند و بس��يار از 
آنه��ا آرمان ه��اي انقلابي و اسلامي ش��ان را در 
قالب ه��اي مدرن تر بيان كردن��د. امروزه »ايرج 
اس��كندري« ديگر همان هنرمند گذشته نيست 
همچنان كه »حس��ين خسروجردي« كه اكنون 
بس��يار مدرن هم كار مي كن��د ديگر همان فرد 
قبلي نيس��ت. اين يك گذر تاريخي است و يك 
تحول ك��ه در آن اكثر هنرمندان به هنر مدرن 
تماي��ل پيدا مي كنند. در آن گذر تاريخي حتي 
هنرمنداني كه به ميراث فرهنگي وفادار هستند، 
ياد مي گيرند كه امروزي كار كنند تا آثارش��ان 
بتواند بدون اينكه با ايراني بودن ش��ان مغايرت 

داشته باشد، در جهان مخاطب داشته باشد.
- جايگاه نقاش�ي اي�ران را در هنر معاصر 

جهان چگونه ارزيابي مي كنيد؟
 اولي��ن اتف��اق مهمي كه افت��اد اين بود كه 
در دهه 60 آقاي محمد بهش��تي رئيس »بنياد 
فاراب��ي« تعدادي از فيلم هاي س��ينمايي مطرح 
بعد از انقلاب را به فس��تيوال »كَن« برد و آنها 

را به نمايش گذاشت.
ت��ا پي��ش از آن دوره، فرنگي ها به فيلم هاي 
ايران��ي و س��ينماي ايران محل نمي گذاش��تند 
ولي پس از نمايش فيلم ها در جش��نواره »كن« 
يكي از منتقدان س��ينما و از صاحب نظران مهم 
فرانسه در مقاله اي نوشت: من از پيش داوري اي 

كه درباره سينماي ايران داشتم، احساس شرم 
مي كنم و من هيچ نمي دانستم كه سينماي ايران 

اينقدر پيشرفته است.
پس از فستيوال  »كن« اين رابطه تغيير كرد 
و دنيا به ش��دت كنجكاو شد كه بداند »ايران 
كجاس��ت؟ و اصلًا آنجا چه مي گذرد؟« اما اين 
اتفاق كه باعث تغيير شد، چه بود؟ آثار ايراني 
جشنواره »كن« در برابر آثار غربي قرار گرفته 
بود. س��ينماي غرب بر اساس سه اصل ساخته 
مي شد و اين سه اصل فروش سينماي غرب را 
تعيين مي كرد: برهنگي، اكش��ن و خشونت. اما 
سينمايي كه از ايران رفته بود دقيقاً عكس اين 
س��ينما بود. اكشن نداشت و كُند بود، خشونت 
نداشت و مهرباني را توصيه مي كرد با يك نوع 
حياي ش��رقي به مسائل نگاه مي كرد. متاسفانه 
تا س��ال ها پ��س از موفقيت س��ينماي ايران، 
نقاش��ي اين شانس را نداش��ت و مديراني كه 
هنرهاي تجسمي ايران را اداره مي كردند، راه 
و چ��اه را بلد نبودند و نقاش��ي مثل يك دختر 
دم بخت بود كه چون ديده نش��ده بود،  بختش 
باز نش��ده بود. تا اينكه در دوره رياس��ت دكتر 
س��ميع آذر بر موزه هنره��اي معاصر تهران، او 
به ش��دت براي ايج��اد فضاي برون مرزي براي 
نقاش��ي ايران تلاش كرد. گروه گروه نقاشان را 
انتخاب كرد و آثارش��ان را متناسب با فضاهاي 
مختلف برون مرزي خ��ارج از ايران به نمايش 

گذاشت.
با اين حركت، نقاش��ي ايراني چون باز مثل 
س��ينماي ايران تحت تاثير الگوهاي غربي نبود، 
ب��ار ديگ��ر غربي ه��ا را متوجه خ��ود و دنيا را 
كنجكاو كرد. ش��ايد يك��ي از مهم ترين اتفاقات 
پس از انقلاب حضور دوباره نقاش��ي هاي ايراني 
در بي ينال ونيز بود كه اين ديوار بس��ته باز شد 
و نقاش��ي هاي هنرمندان ايراني در آنجا خودي 
نش��ان دادن��د. مثل آثار ويكت��ور دارش )بهروز 
دارش( هنرمند آش��وري كه نخس��ت با حضور 
مجسمه هايش در فس��تيوال مجسمه هاي ژاپن 
خوش درخش��يد و كمي بع��د آثار حجمي او در 
بي ينال ونيز هم چش��م ها را خيره كرد چون در 
آنجا هم آثار دارش با ديگر آثار حجمي بي ينال 
ونيز متفاوت بود. او فضايي را درس��ت كرده بود 
و مجس��مه هاي خيلي ريزي را با نخ هاي نامرئي 
نايلون��ي در اين فضا به ص��ورت معلق پراكنده 
بود. دنيا با ديدن اثر دارش در واقع مجسمه اي 
متفاوت مي ديد كه با مينياتورهاي ظريف ايراني، 
ب��ا آن فرش هاي ريزبافت ايراني و ش��ايد حتي 
با نازك انديش��ي هاي ايرانيان در قلمرو ش��عر و 
ادبي��ات پيوند داش��ت و با هويت��ي ايراني خود 

را نشان مي داد.
اكنون جواناني به ميدان آمده اند كه به لحاظ 
تعداد ديگر نمي توان گفت »انگشت شمارند«. اين 
جوانان به ابزارهاي جديد و به اينترنت مجهزند 
و با اس��تفاده از اي��ن ابزارها به جس��ت وجوي 
نمايش��گاه هاي بين المللي پرداخته و آثارش��ان 
را مي فرس��تند و از آن نمايش��گاه ها جوايزي به 

دست مي آورند.
مي خواه��م نتيج��ه بگي��رم كه اي��ران هيچ 
ش��باهتي به همس��ايگانش عراق و پاكس��تان و 
افغانس��تان و نه حتي تركي��ه كه يك پايش در 

اروپاست، ندارد.
الان در حراج هاي هنري بين المللي بالاترين 
ف��روش مرب��وط به نقاش��ي هاي ايراني اس��ت. 
ولي متاس��فانه هنرمندان ايران��ي حتي در اين 
حراجي ها ه��م حمايت نمي ش��وند. حراج هاي 

هنري قواعدي دارند و درگير يكسري جريانات 
مافيايي هس��تند. مثلًا هنرمندي مراكش��ي كار 
زن��ده رودي را كپ��ي ك��رده و در يك��ي از اين 
حراجي ها با بالاترين رقم به فروش رسانده است.

اما جالب اينجاس��ت ك��ه بدانيم خريدار اين 
اثر كپي، سفارت مراكش است. سفارت مراكش 
براي بازارگرمي آثار مراكش��ي به كس��ي كه در 
حراج حضور داش��ته دس��تور داده وقتي چكش 
حراج مي خورد دائماً پيشنهاد قيمت هاي بالاتر 
را بدهد ت��ا به صورت كذايي قيمت حراج و در 
نهايت فروش اثر مراكشي بالا برود. آيا هيچ گاه 
دولت ايران همين كار را براي اثر آقاي احصايي 
كه هنرمند هنر اس��لامي است و حتي آيه هاي 
قرآن را هم نقاش��ي كرده اس��ت، مي كند؟ بايد  
پذيرف��ت كه هنرمندان ايراني در نهايت تنهايي 
و بي پناهي در اين حراجي ها ش��ركت مي كنند. 
تركيه، مراك��ش و هندوس��تان از هنرمندانش 
حمايت مي كند اما متاس��فانه بيشترين حمايت 
از هنرمن��دان ايراني را مجموعه داران خصوصي 

برعهده گرفته اند.
-وضعيت نقاش�ي در ايران امروز را چگونه 
مي بيني�د و آيا به نظر ش�ما نقاش�ي ايران 
به سوي افق هاي روش�ني حركت مي كند؟

يكي از ويژگي هاي نقاشي امروز، كميت بالا 
و گونه گوني بس��يار آثار ب��ا اندكي هرج و مرج 
اس��ت.  البته در آينده و به تدريج از ميان اين 
فراواني و گوناگوني تعدادي حذف خواهند شد 
و كارهاي شايس��ته تر باقي خواهن��د ماند. من 
همچن��ان به همتايان خ��ود مي گويم اگر تصور 
مي كنند كه نقاش��ي با نسل ما تمام شده است، 
اشتباه مي كنند. تاريخ تكرار مي شود و من تكرار 
نوجواني خود را مي بينم كه حتي نسبت به من 
برتر است. نسلي را مي بينم كه با ابزارهاي مدرن 
كار مي كند، دنيا را بهتر مي شناس��د و راه خود 

را پيدا مي كند.
-گالري ه�اي هنره�اي تجس�مي در ايران 
كم مخاطب هس�تند يعني فقط در روزهاي 
افتتاح پر از ديدار كننده و مخاطب اند و اگر 
در روزه�اي بعد از افتتاح به نمايش�گاه ها 
برويم ش�ايد حتي اصلًا مخاطبي نداش�ته 
باشند و اين خيلي تاسف برانگيز است. شما 
دليل�ش را چه مي دانيد و چه راه حلي براي 
برطرف ش�دن اين وضعيت ارائه مي دهيد؟

ب��راي ديدار مداوم از گالري هاي هنري، يك 
ف��رد بايد از وضعي��ت  مالي خوب و از وقت آزاد 
برخوردار باش��د. با وضعيت سختي كه آدم هاي 
فرهنگ��ي در زندگي ش��ان با آن دس��ت و پنجه 
ن��رم مي كنند يك ش��خص علاقه مند نمي تواند 
17 هزار تومان بدهد و شش ساعت در ترافيك 
شهري باشد كه فقط بتواند يك نمايشگاه هنري 
را در نقط��ه ديگر ش��هر ببيند. به نظر من علت 

اصلي اش همين هاست.
- و ب�ه نظر من راه�كار افزايش مخاطبان 
هنره�اي تجس�مي و گالري گرده�ا همان 
برنامه ه�اي  بي وقف�ه  و  وس�يع  تبليغ�ات 
گالري ها با اس�تفاده از رس�انه هاي ارتباط 
جمعي باش�د. مطلع ك�ردن مردم از برنامه 
گالري ه�ا لااق�ل مي توان�د روي جوانان�ي 
موثر باش�د كه از اوقات فراغت بيش�تري 
برخوردارن�د و اين اقدام مي تواند به نوعي 
فرهنگ س�ازي در زمين�ه دي�دار از آث�ار 

تجسمي و گالري ها باشد.
بله، قطعاً همين طور اس��ت و يقيناً رسانه ها 
نقش بس��يار مهمي در اين زمينه برعهده دارند.
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