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ادبيات كودك

يك اتفاق سادهكاغذ بي‌خط

هانس كريستين اندرسن و آلنده 
جايزه هانس كريس��تين اندرسن جايزه‌اي است كه ��

ب��ه آن نوبل كوچك هم مي‌گويند. اين جايزه هر س��اله 
از ط��رف دفتر بين‌الملل��ي كتاب براي نس��ل جوان به 
نويسندگان و تصوير‌گران بخش كتاب كودك و نوجوان 
تعلق مي‌گيرد. برن��دگان اين جايزه مفتخرند كه جايزه 
خود را ش��خصا از دست ملكه دانمارك بگيرند. در طول 
سال‌هايي كه اين جايزه اهدا مي‌شده است، نويسندگان 
و تصوير‌گران و حتي بخشي از هيات داوران نيز از ايران 
بوده‌اند. خانم توران ميرهادي از پيشگامان ايراني هيات 
داوران اين جايزه بوده‌اند و هوش��نگ مرادي كرماني نيز 
از نويسندگاني بوده‌اند كه مورد تشويق هيات داوران قرار 
گرفته‌اند و فرشيد مثقالي نيز برنده جايزه جهاني در بخش 

تصويرگري شده‌اند. 
اخيرا ايزابل آلنده، نويس��نده شيليايي اين جايزه را 
از آن خ��ود كرد. معمولا اين جايزه به يك كتاب خاص 
داده نمي‌شود همان‌طوري كه از تمام آثار ايزابل آلنده در 
زمينه ادبيات كودك و نوجوان تقدير شده است. اكثر آثار 
او در ژانر رئاليسم جادويي است. او معمولا داستان‌هايش 
در دنياي��ي ك��ه با دنياي واقعي خيلي متفاوت اس��ت، 
مي‌گذرد اما تمام ش��خصيت‌هاي آن ش��خصيت‌هاي 
واقعي زندگي او هس��تند. او علاوه بر داس��تان نويسي 
علاقه بسياري به ترجمه رمان‌هاي عاشقانه اسپانيايي 
به زبان انگليسي دارد. او مدت زمان زيادي نيز مشغول 
روزنامه‌نگاري بوده اس��ت كه صد البته به همين دليل 
برخورد بسيار خوبي با خبرنگاران دارد. او در مورد تمامي 
مسايلي كه خبرنگاران علاقه دارند كه در موردش بدانند 
حرف مي‌زند. به قول خ��ودش هيچ رازي براي مخفي 
ك��ردن ندارد. يكي از معروف‌تري��ن آثار مربوط به گروه 
كودك و نوجوان او كه به زبان فارسي ترجمه شده است. 
كتاب سه‌گانه شهر جانوران، جنگل كوتوله‌ها و سرزمين 
اژده��اي طلايي مي‌توان نام برد كه با ترجمه اس��دالله 
امرايي در نشر كتابسراي تنديس به چاپ رسيده است. 
اين سه گانه با شخصيت الكساندر كولد شكل مي‌گيرد 
كه پسري است 15 ساله كه به علت بيماري مادرش نزد 
مادر بزرگش در نيويورك مي‌رود ودر طول راه با دختري 
آش��نا مي‌ش��ود كه تمام ثروت و دارايي او را به سرقت 
مي‌برد. او بدون هيچ توشه‌اي نزد مادر بزرگش كه زني 
است دانشمند مي‌رود و با او وارد ماجرايي شگفت‌انگيز 
مي‌شود؛ ماجرايي كه با جنگل كوتوله‌ها شروع مي‌شود. 

ايزابل آلنده در بسياري 
خودش  مصاحبه‌ه��اي  از 
گفته است كه او براي ايده 
گرفتن از نوه‌هايش استفاده 
مي‌كند، يعني در بسياري 
اين خيال‌پردازي  از موارد 
نوه‌هاي اوس��ت كه باعث 
مي‌شود ايزابل وارد فضاي 
داستان شود. او اعتقاد دارد 
كه بهترين راه براي التيام 
نوشتن  رنج‌هايش  بخشي 
براي كودكان اس��ت و اين 
اينكه بايد آلام و دردهايمان 
را بازگو كنيم، بنويسيم تا 
بتوانيم از دردهايمان نيرو 
بگيري��م. او ب��ه اين دليل 
ك��ه در كودتاي ش��يلي 
جزو فهرست سياه پينوشه 
بوده است، مجبور به فرار 
از كش��ورش مي‌شود. اين 
خود دليلي است كه پي به 
دليل نقاط سياهي كه در 
داستان‌هايش موج مي‌زند، 
نماند  ناگفته  البته  ببريم. 

كه او در عين اينكه در ورطه‌اي از نااميدي غوطه‌ور است، 
هميشه نگاهش به آينده نگاهي سرشار از اميد است. او در 
طول روايت داستان‌هايش براي كودكان كليد‌هايي را در 
نظر مي‌گيرد كه شايد وقتي كودكان با آن مواجه مي‌شوند 
به كند و كاش درباره زندگي نويسنده مي‌پردازند و شايد 
در اين بين به زندگي نويس��نده علاقه‌مند شود، درست 
در همين جا ايزابل آلنده به هدفش نزديك مي‌ش��ود و 
خواننده مي‌شود، ش��نونده تاريخ تلخي كه ايزابل راوي 
آن اس��ت و گويي او ضربه بس سهمگين از كودتا شيلي 
خورده است كه تنها زخم‌هايش با روايت كردن داستان 
زندگي‌اش التيام مي‌يابد. او معتقد اس��ت كه سياس��ت 
هميشه در داستان‌هايش وجود دارد اما هيچ گاه نويسنده 
سياسي نبوده است. او درباره نوشتن براي بچه‌ها معتقد 
است كه روحش با اين كار صيقل داده مي‌شود. آلنده براي 
نوشتن داستان‌هايش قوانين خاصي را دارد، او هميشه در 
هشتم ژانويه شروع به نوشتن كتاب‌هايش مي‌كند، روزي 
كه متوجه شد محبوب‌ترين مرد زندگي‌اش )پدرش( در 
بس��تر مرگ است اما اين قوانين براي نوشتن كتاب‌هاي 
كودك كمي متفاوت اس��ت او در روز تولد پائولا ش��روع 
به نوشتن داس��تان‌هاي كودكان مي‌كند و معتقد است 
روح پائولا نيز گاهي داس��تان‌هاي او را جلو مي‌برد البته 
او پس از دريافت جايزه هانس كريس��تين اندرسن اشاره 
ضمن��ي ب��ه اين كرد كه ب��راي تش��كر از روح پائولا كه 
يكي از دلايل برنده ش��دن او بوده اس��ت، بنيادي به نام 
او تاسيس مي‌كند تا استعدادهاي كودكان بي‌سرپرست 
را در زمينه نويس��ندگي پرورش دهد. ايزابل آلنده از آن 
دست نويسندگاني اس��ت كه با روحش مي‌نويسد او در 
خيلي از موارد بخشي از وجودش را در بين داستان هايش 
براي كودكان و نوجوانان به يادگار مي‌گذارد كه اين كاري 
است بسيار ارزشمند. به همين علت است كه حتي بعد 
از س��اليان دراز باز هم مي‌تواني كتاب‌هاي او را بخواني و 
از آنه��ا لذت ببري و من اعتراف مي‌كنم كه كس��ي از او 
محق‌تر ب��راي دريافت اين جايزه نبود. جمله پاياني اين 
متن نقل قول مستقيم از صحبت‌هاي ماري جسوس گيل 

در مراسم اهداي جايزه بود. 

ويروس شمس

محمدرضا شمس چند سالي است كه مي‌كوشد ��
نوع��ي ت��ازه از داس��تان ك��ودك اراي��ه كن��د و در 
داستان‌هايش دنيايي را خلق كند كه براي خوانندگان 
كودك و نوجوان ايراني ش��گفت‌انگيز باشد. در دنياي 
داس��تان‌هاي شمس، اش��يا نقش پر رنگي دارند. اين 
البته اتفاق مهمي اس��ت كه به تدريج به دست آمده، 
زيرا ادبيات ايران چند دهه گرفتار مفهوم بود. اگر در 
داستان‌هاي كودك و نوجوان، از ديرباز حيوانات زبان به 
سخن مي‌گشودند و كارهايي مي‌كردند و مي‌كنند كه 
در واقعيت از حيوانات ساخته نيست، در داستان‌هاي 
شمس همان نقش را – البته مهار گسيخته‌تر- اشيا بر 
عهده دارند. تخيل مهار گس��يخته به نحوي است كه 
گاهي خواننده را به اين س��مت و سو هدايت مي‌كند 
كه هيچ منطقي پش��ت اين داستان‌ها نيست و صرفا 
نوعي خيالبافي بدون س��اختار داستاني است، اما در 
واقع چنين نيست. تخيل او از منطقي برخوردار است 
كه نمونه‌اش را در عجايب نامه‌هاي ايراني و همچنين 

برخي داستان‌هاي مدرن ايتاليايي مي‌توان ديد. 
اين داستان‌ها، ويژگي ديگري هم دارد كه كوتاهي 
آن اس��ت. از اين نظر به لطيفه ش��بيه است. در اين 
تجربه البته شمس تنها نبود و چه بسا پيش از او فريبا 
كلهر با داستان‌هاي يك دقيقه‌اي و با الهام گرفتن از 
نمونه‌هاي خارجي و حتي لطيفه‌هاي ايراني دست به 
تجربه‌اي زده بود كه در نوع خود موفق بود، اما ويژگي 
داستان‌هاي شمس اين است كه بيشتر روي »رابطه« 
اشيا استوار است تا خود اشيا. يعني او درباره چيستي 
اشيا نمي‌نويسد. در داستان‌هايش چيستي اشيا چندان 
اهميتي ندارد، بلكه رابطه دو يا چند شي محور داستان 
قرار مي‌گيرد. مثلا ملاقه‌اي كه عاشق بشقاب چيني 
گلدار مي‌شود! گاهي حتي رابطه، ميان دو شي نيست، 
بلكه رابطه ميان يك شي و يك مفهوم انتزاعي است يا 
حتي گاهي رابطه ميان دو مفهوم انتزاعي است مانند 

فاصله‌اي كه پير مي‌شود! 
شمس چند س��ال پيش كه در داستان‌نويسي به 
چنين سمت و سويي رفت، نمونه‌اي منحصر به فرد در 
ادبيات كودك بود، اما امروز شيوه داستان‌نويسي او چون 
ويروسي تكثير شده است. اگر اين تكثير شدن بخش 
كوچكي از داس��تان نويسان ايراني را در بر مي‌گرفت، 
ايرادي نبود، ولي اكنون به يكي از آس��يب‌هاي جدي 
داستان‌هاي ايراني براي كودكان تبديل شده است. اگر 
نگاهي به كارنامه برخي نويسندگان صاحبنام ايراني 
كودكان و نوجوانان بيندازيم كه در سال‌هاي گذشته 
داستان‌هايي جذاب و خوب توليد كرده‌اند، رد پاي اين 

ويروس را در كارشان مي‌بينيم. 
شيوه داستان‌نويس��ي كه از آن سخن مي‌گوييم، 
اكنون تبديل به فرمولي شده كه مانند دستور آشپزي 
عمل مي‌كند و نويسندگان با مخلوط كردن مقداري 
اشيا و افزودن كمي نمك و گاهي شكر با آن، فرمول 
داستان‌هاي شبيه به هم مي‌سازند. اگر زماني در فضاي 
داستان‌هاي واقع‌گراي ايراني كه پر از پند و نصيحت 
بود، داستان‌ها يا داستان‌واره‌هايي كه شگردش كشف 
رابطه‌هاي تخيلي ميان اشياس��ت، جذابيتي داشت، 
اكن��ون چن��ان در حال تكرار اس��ت كه ان��گار ميان 
نويسندگان مسابقه كش��ف روابط شگفت‌انگيز ميان 
اشيا در گرفته اس��ت و برندگان، كاشف بي‌ربط‌ترين 
رابطه خواهند بود، اما در عمل در اين مسابقه فقط نام 
اشيا فرق مي‌كند و كم‌كم حتي رابطه‌هاي كشف شده 

نيز تكرار مي‌شود. 
اي��ن اگرچه در داستان‌نويس��ي ام��روز ايران يك 
آس��يب تلقي مي‌شود، اما به نظرم موضوع جدي‌تر از 
اين حرف‌هاست و اين پديده چون آيينه‌اي روبه‌روي 
نويسندگان داستان‌هاي كودك و نوجوان ايراني قرار 
گرفته است تا آسيبي جدي‌تر را نشان‌مان بدهد. چرا 
نويس��ندگان ايراني به اين شدت و سرعت شبيه هم 
مي‌ش��وند؟ پاسخ گفتن به اين پرسش البته نيازمند، 
مقدماتي اس��ت. اما كافي است داستان‌هاي دهه‌هاي 
گذش��ته را به ياد بياوريم ك��ه در هر مقطع تاريخي 
نوعي داس��تان مد مي‌شد و بيشتر نويسندگان شبيه 
آن مي‌نوشتند. از روستايي نويسي دهه هاي 50 و 60 
گرفته تا همين مدي كه از آن حرف مي‌زنيم، به نظرم 

از يك ماجرا حكايت مي‌كنند. 
بخشي از ايراد به ساختار فرهنگي ما بر مي‌گردد 
كه در جاي خود و توس��ط متخصصان بايد بررس��ي 
شود، اما بخش��ي ديگر از ماجرا به تصور نويسندگان 
ايراني از نويس��ندگي بر مي‌گردد. من از اين زاويه به 
كارنام��ه برخي از نويس��ندگان مه��م خارجي توجه 
ك��رده‌ام و به اين نتيجه رس��يده‌ام كه هر نويس��نده 
موفقي در زندگي‌اش دغدغه‌هاي شخصي دارد كه در 
داستان‌هايش دنبال مي‌شود و مانند نخي نامريي همه 
دنياي نويسندگي‌اش را به هم ربط مي‌دهد، اما داستان 
نويسان ايراني بيشتر ماجرا نويسند. مثلا نويسنده‌اي 
علاقه‌مند به محيط‌زيست است و دغدغه زندگي‌اش 
هم همان اس��ت و همين دغدغه در كارهايش تكرار 
مي‌شود، بدون اينكه داستان‌هايش تكرار شود. همين 
دغدغه‌هاست كه آدم‌ها را از هم متفاوت مي‌كند و به 
آثارشان رنگ و جلاي ويژه مي‌بخشد، اما نويسندگان 
ايران��ي در فقدان اين دغدغه‌هاي محوري و س��بك 
زندگي ويژه‌شان، بيشتر گروهي هستند كه ماجراهايي 
را مي‌شنوند يا تخيل مي‌كنند و مي‌نويسند و به خاطر 
تربيت ش��بيه به هم‌ش��ان و از س��وي ديگر سيطره 
فرهنگ رسمي كه – به جاي سليقه ويژه خودشان- 
تلقي‌شان را از دنيا و داستان و كودك شكل مي‌دهد، 

شبيه به هم مي‌نويسند. 

 از 30 س��ال داس��تان نويس��ي براي ك��ودكان و نوجوانان، 
حالا ديگر محمدرضا ش��مس به س��بك خودش رسيده است. 
داستان‌هاي فانتزي عموما براي كودكان و با ته‌مايه‌هاي افسانه‌ها، 
مثل‌ها و استفاده وسيع از تخيل مي‌تواند مهري بر داستان‌هايي 
باشد كه او نوشته است. اين كتاب‌ها جوايز داخلي و خارجي هم 
برايش به همراه داش��ته‌اند. محمدرضا شمس متولد ۱۳۳۶ در 
تهران است و تا به حال بيش از ۴۰ اثر كودك و نوجوان منتشر 
كرده است. با اينكه داستان نويسي را با كارهاي علمي شروع كرد 
اما به سمت ادبيات داستاني كشيده شد. گزيده‌اي از داستان‌هاي 
۱۵ سال اخير او را مي‌توان در مجموعه »فاصله‌اي كه پير شد« 
كه در نمايشگاه امسال هم حضور داشت، خواند. با شمس درباره 

فانتزي‌نويسي در ايران و فعاليت‌هايش به گفت‌وگو نشستيم.
ÁÁ بياييد از صحبت راجع به فانتزي ش�روع كنيم و اينكه ‌

در ايران چه مسيري را دارد طي مي‌كند و كجاي كار است؟ 
ادبيات كودك و نوجوان بعد از انقلاب ادبياتي اخلاق‌گرا بود و 
نويسندگان بر اين باور بودند كه الزاما بايد به كودك پند و اندرز 
داد و داستاني كه فاقد اين نوع نگاه بود، كمتر از سوي نهاد‌هاي 
ادب��ي پذيرفته مي‌ش��د. به همين دليل نويس��ندگان كودك و 
نوجوان كمتر به سراغ فرم و شكل‌هاي ديگر ادبي مي‌رفتند. الان 
چند س��الي است كه خوشبختانه اين تابو شكسته شده است و 
تعدادي از نويسندگان فقط به روايت كردن صرف فكر نمي‌كنند 
و برايش��ان چگونه روايت كردن مهم اس��ت. به همين دليل به 
سراغ قالب‌هاي ديگر ادبي رفته‌اند و براي فرم هم به اندازه محتوا 
اهميت قايل ش��ده‌اند. فانتزي يكي از اين قالب‌هاس��ت كه اگر 
درس��ت به آن پرداخته ش��ود، مي‌توان در آينده شاهد كارهاي 
خيلي خوبي بود. البته اين را هم بايد عرض كنم كه متاسفانه اين 
شكل ادبي مدتي است كه يك مقدار از مسير خودش منحرف 

شده و به نظر مي‌رسد كه كارها دارد شبيه هم مي‌شود. 
ÁÁ چطور مي‌شود دوباره به مسير اصلي‌اش برگردد؟ ‌

 بايد از س��وي منتقد‌ها آسيب‌شناسي شود تا سره از ناسره 
مشخص شود. بايد مشخص شود كس��اني كه اين راه را هموار 
كرده‌اند با چه سختي‌هايي روبه‌رو بوده‌اند و چه مشكلاتي را پشت 
س��ر گذاش��ته‌اند. اين كار آن قدر‌ها هم كه بعضي از دوستان و 
به‌خصوص دوس��تان جوان فكر مي‌كنند، راحت و سهل‌الوصول 
نيست. نبايد خداي نكرده به جايي برسيم كه از روي دست هم 

بنويسيم. 
ÁÁ برگرديم به فانتزي، چقدر در ايران از الگوهاي خارجي ‌

تاثير پذيرفته است؟ 
به طور كلي هرچه از آن طرف آب مي‌آيد، اين طرف شكل 
ديگري به خود مي‌گيرد. در آنجا هر جريان ادبي بستر سياسي - 
اجتماعي خاص خود را دارد و همين طوري الا بختكي به وجود 
نمي‌آيد. اما در ايران چون ادبيات ما اين مس��ير را طي نكرده و 
فاقد اين بستر بوده، طور ديگري از آب در مي‌آيد و شكل ديگري 
به خود مي‌گيرد. شكلي كه خاص كشور ماست. به همين دليل 
اس��ت كه ما فانتزي خاص خودمان را داريم. در حقيقت جنس 

فانتزي ما با آن‌ور آبي‌ها فرق دارد. 
ÁÁ فرق جنس فانتزي ما با نمونه‌هاي خارجي چيست؟ ‌

ما ش��ناخت درس��تي از فانتزي نداريم و فكر مي‌كنيم اگر 
حيواني صحبت كند يا غول و ديو در داستان بيايد، فانتزي است. 
اما فانتزي يعني يك چيز غيرقابل باور را باورپذير كردن اس��ت. 
مثلا پينوكيو دروغ مي‌گويد و دماغش دراز مي‌شود. اينكه كسي 
با گفتن دروغ دماغش دراز ش��ود به هيچ‌وجه باور پذير نيست 
و در عال��م واقع نمي‌تواند اتفاق بيفتد ولي اين كار در داس��تان 
پينوكيو باورپذير مي‌شود. درحالي كه كودك مي‌تواند به راحتي 
بپذيرد كه جانوران با صداهايي كه درمي‌آورند در حقيقت حرف 
مي‌زنند. يا وقتي صحبت از غول و اژدها مي‌شود، بچه‌ها راحت 
مي‌توانن��د آنها را بپذيرند چون ما‌ب��ه‌ازاي بيروني دارند. غول‌ها 
مي‌توانند آدم‌هاي قد بلند باش��ند، يا به ق��ول بتلهايم بچه‌ها، 
بزرگترها و به‌خصوص پدرها را در دنياي خود به شكل يك غول 
تصور مي‌كنند. اژدها هم مي‌تواند پرنده غول پيكري باشد از نسل 

دايناسورها كه منقرض شده. 
ÁÁ يكي ديگر از تفاوت‌ فانتزي‌هاي ما و آنها اين اس�ت كه ‌

ما هيچ وقت شخصيت مشهور فانتزي نداشتيم كه در يك 
مجموعه درباره‌اش نوش�ته باش�ند. ساختن يك شخصيت 

فانتزي چه مشكلاتي دارد؟ 
ب��ه اين دليل كه ما هنوز در اول راهي��م و ادبيات كودك و 
نوجوان ما هنوز كودك است. ما تازه از قيد و بند ادبيات اخلاق‌گرا 

رها ش��ده‌ايم و به زمان بيشتري براي خلق اين شخصيت‌هاي 
فانتزي نياز داريم. 

ÁÁ چطور مي‌توان يك شخصيت فانتزي ايراني خلق كرد و ‌
فكر مي‌كنيد، چه چيزهايي اين شخصيت را متمايز خواهد 

كرد؟ 
اين كار به تلاش��ي مس��تمر و مداوم نياز دارد و به دانش و 
ش��ناخت ما از فانتزي. حال اگر بومي‌گ��ري را به اين مجموعه 
اضافه كنيم، مطمئنا مي‌توانيم يك شخصيت فانتزي ايراني خلق 

كنيم. شخصيتي كه عادات و رفتار ايراني 
داشته باشد و بچه‌ها به راحتي بتوانند با 

آن همذات‌پنداري كنند. 
ÁÁ و جش�نواره  چن�د  در  ش�ما   ‌

جاي�زه جهاني هم حضور داش�تيد 
كه مهم‌ترين‌ش�ان جايزه اندرس�ن 
ب�وده. آيا حضور در اي�ن محافل در 
نوش�ته‌هايتان تفاوتي ايج�اد كرده 

است؟ 
مطمئنا بي‌تاثير نبوده اس��ت. مگر 
مي‌شود حضور در نمايشگاهاي معتبر 

و تعامل با نويس��ندگان و تصويرگران خارجي بي‌تاثير باش��د؟ 
متاس��فانه يكي از مشكلات ما اين اس��ت كه كارهايمان به آن 
طرف آب نمي‌رود. زبان فارسي مختص سه، چهار كشور است 
كه ما حتي با آنها هم تعامل نداريم. وقتي نويس��نده‌اي به آن 
طرف آب مي‌رود، تازه متوجه تفاوت‌ها مي‌شود. امكاناتي كه آنها 
دارند و ما نداريم. بهايي كه به نويس��ندگان شان مي‌دهند و به 
ما نمي‌دهند. با تمام اين احوال، كارهاي ما نه تنها از آنها كمتر 

نيست، بلكه در بعضي مواقع از آنها هم بهتر است. البته در رمان 
ما هنوز به پاي آنها نرسيده‌ايم. متاسفانه نهادهاي ادبي متولي 
اين كار چنان درگير باندبازي هستند كه حتي براي لحظه‌اي هم 
در انديشه ارتقاي كيفيت ادبيات اين مرز و بوم نيستند. به همين 
دليل كتاب‌هاي ما ترجمه نمي‌شود و به جشنواره‌هاي متعدد 
و رنگارن��گ خارجي نمي‌رود. خودمان هم كه بودجه و امكانات 
لازم را نداريم. براي مثال اگر به فهرس��ت كس��اني كه در اين 
سال‌ها از طرف اين نهادها به جشنواره‌هاي بين‌المللي رفته‌اند، 
نگاهي بيندازيد، خواهيد ديد كساني به 
جاي نويس��نده‌ها و تصويرگر‌ها به اين 
جشنواره‌ها رفته‌اند كه رفتن و آمدن‌شان 
هيچ نفعي براي ادبيات ما نداشته است. 
اگر در اين 30 س��ال، هر س��ال، دو نفر 
را به اين جشنواره‌ها مي‌فرستادند، الان 
هركدام از ما به يكي از اين جشنواره‌ها 
رفته بوديم و مي‌توانستيم با هم تبادل 
اطلاعات كنيم و دانس��ته‌هايمان را در 
اختيار ه��م بگذاريم. اي��ن موضوع در 
مورد جوايز خارجي هم صدق مي‌كند و 
كارهاي بسياري از ما حتي با وجود شايستگي، مجوز حضور در 

اين جشنواره‌ها را پيدا نمي‌كنند. 
ÁÁ آيا اين تغيير ش�امل فرم‌گرايي در كارهاي آخرتان هم ‌

مي‌شود و مي‌توان آن را بازتابي از حضورتان در اين محافل 
بين‌المللي دانست؟ 

بله. وقتي مي‌بينم آنها به فرم اهميت مي‌دهند، من هم سعي 
مي‌كنم اهميت بدهم. نويس��نده‌هاي كودك و نوجوان ما زياد 

دربند فرم نيستند. در حالي‌كه فرم هم به اندازه محتوا اهميت 
دارد. به قول دكتر وف هر قصه صداي خودش را دارد. هر قصه 
بايد روايت و فرم خاص خود را داشته باشد تا شبيه كارهاي قبلي 
نشود. يك اتفاق بد اين است كه نويسنده خودش را تكرار كند. 
ما همه روايت كردن را بلديم ولي مهم‌تر از روايت كردن، چگونه 
روايت كردن است كه خيلي از ما آن را بلد نيستيم. براي همين 
اس��ت كه قصه‌هاي ما همه يك صدا دارند و نثر و زبان‌مان در 

همه قصه‌ها يكسان است. 
ÁÁ شما كارهايي مثل دختر خل و چل يا ديوانه و چاه داريد ‌

كه جايزه جهاني كتاب براي نسل جوان را هم گرفته و جزو 
فهرست كتابخانه مونيخ هم قرار گرفته و كارهاي اجتماعي 
اس�ت و تم تلخ دارند و كارهاي خردسال‌تان كه مثلا ملاقه 
عاشق شير آب مي‌شود هم هست كه فضاي متفاوتي دارند. 
خودتان كدام شكل داستان نويسي را بيشتر دوست داريد؟ 
من در حال تجربه كردن هستم و به همين دليل است كه 
اين تنوع را در كارهايم مي‌بينيد. البته اعتقاد دارم كه تمامي اين 
كارها مثل نخ تسبيحي به هم مرتبطند. من تلاش كردم ظرفيت 
ادبيات كودك و نوجوان را گس��ترش دهم و قالب‌هاي ادبيات 
بزرگس��ال را وارد آن كنم. من ابتدا با قصه‌هاي علمي ش��روع 
كردم و بعد از مدتي تصميم گرفتم كاري بنويس��م كه ديگران 
ننوش��ته‌اند. آن زمان كارهايم از سوي ناشرها پذيرفته نمي‌شد 
و ناش��ران قبول نمي‌كردند شخصيت يك داستان »خواب« يا 
»پل« باشد. اين داستان‌ها 17 سال چاپ نشدند. بعد از ديوانه و 
چاه كم‌كم لطف جامعه هنري شامل اين آثار هم شد و بالاخره 
اين نوع آثار هم وارد بازار نش��ر ش��دند. البته هنوز هم كساني 
هس��تند كه با نمام نيرو و امكاناتي كه دارند در مقابل اين نوع 
آثار مي‌ايستند و اين امر به‌خصوص در جوايز داخلي نمود پيدا 

مي‌كند كه اكثرا جاي اين‌گونه آثار خالي است. 
ÁÁ اگر جاي داوران ‌اي بي‌بي واي بوديد چرا به ديوانه و چاه ‌

جايزه مي‌دادي؟ 
به خاطر بومي بودن كار. به خاطر اينكه يك كار بومي را با 
فرم جديد ارايه دادم و كاري كاملا ايراني نوشتم. شايد يكي از 
دلايلش همين بود كه در كنار ساختارش��كني بومي بودنش را 

حفظ كردم. 
ÁÁ يك مجموعه داس�تان اخيرا چاپ كرده‌ايد كه 15 سال ‌

داستان نويسي شماست. چه هدفي پشت اين بوده؟ 
دوست داشتم مجموعه كارهاي منتخب‌ام را از سال 63 در 
يك مجموعه چاپ كنم. اين طوري مي‌توانس��تم يك‌بار ديگر 
مس��يري را كه پشت س��ر گذاش��ته بودم را مرور كنم. دست 
دوس��تان منتقد را هم باز مي‌گذاشتم تا راحت‌تر بتوانند روند 
كاري مرا بررسي و نقد كنند اما متاسفانه بعضي از دوستان ناشر 
حاضر به همكاري نش��دند. اين مجموعه مي‌توانست قصه‌هاي 

بيشتري داشته باشد. 
ÁÁ اما اي�ن روند كه مي‌گوييد در اين مجموعه مش�خص ‌

نيس�ت. اگر در ابتداي كتاب عنوان داستان‌هاي 73 تا 87 
نبود، نمي‌شد فهميد 15 سال داستان نويسي است. تاريخ 

نوشتن داستان‌ها هم نيامده. 
تاريخ‌ها را نوش��ته بودم اما ناشر نياورد. البته من آنها 
را به ترتيب سال نوشتن‌شان توي كتاب آوردم. بعضي از 
اين داستان‌ها قبلا چاپ نشده بود، بعضي‌ها را هم خودم 

انتخاب كردم. 
ÁÁ گروه سني اين داستان‌ها چيست؟ ‌

ب��راي نوجوان كم��ي كودكانه اس��ت و ب��راي كودك هم 
فهميدن‌شان سخت ، بين كودك و نوجوان است 10، 11ساله. 

ÁÁ .ته مايه افسانه و مثل‌ها در آثار شما خيلي پررنگ است ‌
اگر قرار باشد از افسانه‌ها استفاده نكنيد، چه چيزي مي‌تواند 

جايشان را بگيرد؟ 
در قصه‌ه��اي جديدم اين كار را كرده‌ام و س��عي كرده‌ام از 
افسانه‌ها فاصله بگيرم. مثل كارهاي كوتاهي كه براي خردسالان 
نوش��ته‌ام. البته در بعضي جا‌ها هم تبديل به كسي شده‌ام كه 

افسانه مي‌سازد. 
ÁÁ .در همين‌ها هم از مثل‌ها استفاده كرده‌ايد ‌

خب بايد اذعان كنم كه ‌نمي‌توانم به اين س��ادگي‌ها از 
افسانه‌ها و مثل‌ها دست بردارم. اينها از بچگي با من بوده‌اند 
و با من رش��د كرده‌اند و بزرگ ش��ده‌اند و شكل تازه‌اي به 
خ��ود گرفته‌اند و اگر من ه��م بخواهم آنها را رها كنم، آنها 

مرا رها نمي‌كنند. 

گفت‌وگو با محمدرضا شمس

چيز ديگري به اسم فانتزي درآورده‌ايم
شادي خوشكار 

فانتزي يكي از اين قالب‌هاست كه 
اگر درست به آن پرداخته شود، 
مي‌توان در آينده شاهد كارهاي 
خيلي خوبي بود. البته اين را هم 
بايد عرض كنم كه متاسفانه اين 
شكل ادبي مدتي است كه يك 
مقدار از مسير خودش منحرف 
شده و به نظر مي‌رسد كه كارها 

دارد شبيه هم مي‌شود

مجموعه داستان‌هاي »هارولد و مداد بنفشش« امسال 
در ايران منتش��ر ش��ده اس��ت.  كتاب‌هايي كه »كراكت 
جانسون« بيش از نيم قرن پيش نوشته است در سال‌هاي 
بعد از جنگ جهاني دوم. پس از خواندن يكي از جلدهاي 
اين مجموعه اولين نكته‌اي كه به نظرتان مي‌رس��د اين 
است كه انگار هيچ وقت گرد كهنگي روي آنها نمي‌نشيند. 
»هارولد« جادوگري اس��ت كوچك كه با مداد بنفشش 
جادويي بر پا كرده اس��ت. هرچند روال اين است كه فكر 
كنيم كتاب‌هاي هنجارش��كن و خارج از چارچوب جزو 
كتاب‌هاي ماندگار هستند، اما درست برعكس كتاب‌هايي 
كه در زمان خودشان حرفي براي زدن دارند، كتاب‌هايي 

هستند كه هميشه در ذهن باقي مي‌مانند 
و اين درست در اين كتاب است كه با 

بيان مفاهيم س��اده و حتي ابتدايي‌ترين تصوير‌گري اين 
كتاب به اوج مي‌رس��د. اين به اوج رسيدن كتاب‌ها فقط 
مرب��وط به جوايزي نيس��ت كه آنه��ا دريافت مي‌كنند. 
تاثير ماندگاري كه در ذهن‌ها گذاش��ته‌اند و سبب شده 
ت��ا اين كتاب ماندگار ش��ود.  يكي از دلايل موفقيت اين 
كتاب، متن ساده و روان آن در كنار تصويرگري بي‌نظير 
آن اس��ت. خواننده در اين تصاوير با كودكي مواجه است 
كه مدادي كوچك در دست گرفته و معمولا شبيه‌ترين 
تصوير ذهني را در صفحه مي‌بيند. همين احساس 
نزديك��ي ذهن‌ها ب��ه يكديگر باعث مي‌ش��ود 
مخاط��ب و كتاب نزديكي بيش��تري باهم پيدا 
كنند.  به گفته منتقدان در طول اين سال‌ها 
زيادي  هوش��مندي  نويسنده، 
در طرح داس��تان به كار برده 
است. او حتي در انتخاب رنگ 
مداد هارولد به زيركي عمل كرده 
است. او به روان‌شناسي رنگ‌ها و 
تاثير متفاوتي كه اشكال در ذهن 
خوانن��ده مي‌گ��ذارد، توجه كرده 
است.  داستان هارولد را مي‌توان در 

رده داس��تان‌هاي كلاسيك دانست. اين مجموعه شامل 
فض��ا و اتفاق‌هايي اس��ت كه در بيش��تر مواقع كودكان 
با آن دس��ت به گريبان هس��تند. در اينج��ا هارولد وارد 
فضاي زندگي كودك مي‌ش��ود.  هميشه كتاب‌ها با يك 
اتفاق آغاز مي‌ش��وند؛ با رفتن به فضايي كه هارولد خلق 
مي‌كند يا سيركي كه او دور هم جمع مي‌كند.  اين كتاب 
با تكنيك‌هاي خاص روان‌شناختي كودكان نوشته شده، 
بدون اينكه قرار باش��د چي��زي را به صورت بزرگ‌نمايي 
به فرزند ش��ما آموزش دهد، آن را بسيار ظريف نهادينه 
مي‌كند. هارولد عاش��ق طبيعت اس��ت و ب��ه آن احترام 
مي‌گذارد و از زيبايي‌هاي آن لذت مي‌برد. هارولد نيز مانند 
بقيه ش��خصيت‌هاي تاثير‌گذار زندگي ما تصميم دارد از 
زش��تي‌هاي اين دنيا بكاهد و با قلم كوچكش نشان دهد 
كه دنيا را فقط با اندكي تغيير مي‌توان جاي بهتري براي 
زندگي كرد.  در هر بخش��ي از داستان، استقلال داشتن 
يكي از نكته‌هايي اس��ت كه به آن پرداخته مي‌شود. مثلا 

در بخش »هارولد در راه خانه« 
هارولد درس‌هايي مي‌گيرد كه 
هنگامي كه اف��راد خانواده‌اش 
حض��ور ندارن��د چگون��ه بايد 
عمل كند و اين درست همان 
ح��س اس��تقلال داش��تن و 
استقلال‌طلبي است كه نبايد 
به يكب��اره در كودك ش��كل 
بگيرد بلكه او بايد از كودكي با 
اين مفهوم آشنا شود. هارولد براي كودك شما دوست و 
معلم بس��يار خوب و ماندگار است.  متن اين كتاب ساده 
و روان اس��ت اما اين ويژگي س��بب نمي‌شود كه چيزي 
از ارزش متن كم ش��ود و در عين حال اين كتاب داراي 
متن��ي قوي جذاب و پرانرژي اس��ت كه باعث مي‌ش��ود 
ش��ما نه تنها به خواندن يك جلد آن قناعت نكنيد بلكه 
همه جلدهاي آن را تهيه كنيد. كراكت جانسون نوشتن 
مجموعه هارولد را از سال 1955 آغاز كرد و تا سال 1963 
ادامه داشت. نويسنده بعد از يك درمان طولاني سرطان 
در 1972 درگذش��ت. اين كتاب‌ها يك‌بار توسط شارون 
اس��تون در يك برنامه مخصوص كودكان خوانده ش��ده 
است. انيميشن‌هاي اين كتاب هم هنوز پرطرفدار است. 
مجموعه جديدي از آن هم به صورت س��ريال تلويزيوني 
براي  كودكان نوش��ته شده و به نمايش درآمده است. در 
ايران نشر قدياني اين مجموعه را تا شماره پنج آن منتشر 
كرده است و مترجم اين مجموعه فاطمه حجواني است. 

هارولد و مداد بنفشش
نيلوفر امرايي

علي‌اصغر سيدآبادي
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