
- در دوراني كه شما شروع به كار هنري كرديد، 
ن�گاه به هنر فرق داش�ت. نگاه مردم همراه با 
بدبيني بود. براي ش�ما س�خت نبود كه وارد 

اين كار شويد؟ 
من در سال 1303 در جنوب تهران متولد شدم. 
با همان فرهنگ مردم جنوب ش��هر خو گرفتم. تا 
س��ال 1322 كه وارد هنر ش��دم، خانواده ها در آن 
زمان با وارد ش��دن بچه هايش��ان به هنر مشكلات 
جدي داش��تند. من در خانواده نيمه مرفهي به دنيا 
آم��دم ولي اعتقادات مذهبي قوي وجود داش��ت و 
خانواده ها اين كار را دوس��ت نداش��تند، آن را گناه 
مي دانس��تند ولي من به خاطر علاقه ام وارد شدم و 

اين زنجيره را پاره كردم. 
روزي پدرم مرا صدا زد و گفت: س��راغ اين كار 
ب��روي من حرفي ندارم ولي فاميل نمي گذارند. اگر 
مي خواه��ي بهتر اس��ت كه بروي. پ��در من بزرگ 
فاميل ب��ود و به خاطر اين، براي كار من همه او را 

اذيت مي كردند. 
در آن روزگار م��ن كارمند راه آهن بودم. خلاصه 
س��راغ هنر رفتم اما به خانواده ام به طور مرتب سر 
مي زدم و تا لحظه مرگ ش��ان فراموش شان نكردم 
و پدرم هميش��ه ناراحت من بود و مي گفت كاري 
براي پس��رم نكردم، من هم گفتم كه ارث پدرم را 

نمي گيرم و نگرفتم.
س��ال 22 هم ب��ه عنوان خواننده قبول ش��دم، 
هم به راديو راه پيدا كردم و اس��تعداد خودم را در 
پيش پرده خواني كشف كردم و البته راه آهن هم من 
را استخدام كرد. 32 سال در راه آهن كار كردم و 38 
سال در راديو مشغول بودم. در همان راه آهن عاشق 
شدم و ازدواج كردم، و در همان فعاليتم در راه آهن 

بچه دار شدم. همسرم سرطان گرفت و فوت كرد. 
- در پيش پرده هاي�ي ك�ه مي خوانديد نقد به 
حكومت بيشتر مدنظرتان بود يا فقط توصيف 

فضا را مي كرديد؟
خير، پيش پرده هايي كه ما مي خوانديم بس��يار 
تند بود. الان 108 پيش پرده جمع آوري كرده ام كه 
اتفاقاً بسيار هم زبان تند و تيزي دارد. در پيش پرده ها 
به هر چه و هر كه اعتراض داش��تيم با صداي بلند 

مي تاختيم. ما به وزرا و وكلا بد مي گفتيم. 
- چقدر، نيش دار منظورتان است؟

در آن دوران، مث��لاً در پيش پرده اي مي گفتيم 
»فلاني كه ش��ده وزير مردم بدتر شده است از صد 

تا كژدم.«
- جلوي اين پيش پرده ها توسط دولت و همين 
آدم هايي كه مورد نقد شديد قرار مي گرفتند، 

گرفته نمي شد و با شما برخورد نمي كردند؟
به هر حال آنها هم عكس العمل هاي خودش��ان 
را داش��تند. به خاطر اين پيش پرده ها بسيار كتك 

خورده ام، حتي به كرمان تبعيد شدم. 
- اين احساس به شما دست نمي داد كه براي 
چه بايد اينقدر اذيت بش�وم؟ مردم كه موقع 

سختي به كمك آدم نمي آيند. 
ببينيد، مردم عادي از اينكه كساني هستند كه 
با ريتم مي توانند دولت را نقد كنند خوشحال بودند 
و به غايت از اين پيش پرده ها استقبال مي كردند، اما 
طبيعتاً از س��ويي دولت هم با اين مضامين مقابله 
مي ك��رد. خاطرم هس��ت در آن زمان پيش پرده اي 
مي خوانديم با مضمون »درد حمال نگويم به وزير و 
حكيم تا به حمال جسارت نكنم«، يعني در واقع ما 

به همه اقشار جامعه نگاه اعتراضي داشتيم. 
- از عكس العملي كه در انتظار كارهايتان بود 

نمي ترسيديد؟
م��ن آنقدر كتك خورده بودم كه ديگر از كتك 

خوردن نمي ترسيدم. 
- زماني كه شما وارد عرصه پيش پرده خواني 
ش�ديد، كس�ان ديگري هم حضور داشتند. 
چطور شد يكباره شما در ميان پيشكسوتان 

آن روزگار گل كرديد؟
بله در آن زمان آقاي ش��يباني و... مي خواندند و 
ب��ا لباس هاي غربي برنامه اجرا مي كردند، اما من از 
ابتدا با در نظر گرفتن اينكه جنوب ش��هري هستم 
و وابس��ته به مردم، با لباس معمولي و گيوه رفتم و 
پيش پرده اجرا كردم و مردم به شدت استقبال كردند. 
قال�ب  در  اجتماع�ي  انتقاده�اي  در   -
پيش پرده خوان�ي از حمايت ه�اي مردمي هم 

بهره مند بوديد يا...؟
ببينيد در آن روزگار ما عاش��ق وطن مان بوديم. 
وقت��ي روس و انگليس به اي��ران حمله كردند، به 
قدري ما گرايش به وطن مان داشتيم كه براي جبهه 
ثبت ن��ام كرديم. در واقع ديگر نقدهاي تند و تيزي 
كه قرار بود براي كشورمان دستاوردي داشته باشد 
ما را به اين فكر فرو نمي برد كه از س��ويي حمايت 
مي شويم يا خير؟ ما وقتي مي خواستيم كاري براي 
كش��ورمان انجام دهيم، البت��ه هنوز هم مردم ما را 

فراموش نكردند. 
- يعني به مردم كاملاً اعتماد داريد؟

بل��ه، روزي در امري��كا يك خانم��ي را ملاقات 
كردم كه به ش��دت گريه مي كرد. به من گفت: من 
با صداي تو بزرگ ش��دم و بچه هايم را نيز با صداي 

تو بزرگ كردم.
- چقدر ب�ا پيش پرده هايي ك�ه مي خوانديد 
ارتب�اط برقرار مي كردي�د و اين ارتباط به چه 

ميزان در باور تماشاگر نقش داشت؟
من خاطرم هس��ت كه در برخي از مواقع خودم 

هنگام اجرا به شدت گريه مي كردم و مردم نيز پا به 
پاي من اشك مي ريختند. 

- در كودت�اي 28 م�رداد فض�اي كار هنري 
چطور بود؟

ب��ه نظر من اي��ن كودتا در ابتدا ي��ك كودتاي 
فرهنگي بود. اينها مي خواس��تند مردم را از آگاهي 
بيرون بكشند. نمايشنامه ها، كتاب سعدي و... را به 
آتش كشيدند و گفتند همه ما توده اي هستيم و در 
واقع انگ سياس��ي به م��ا زدند و ما به اجبار امكان 

كار نداشتيم. 
- بعد از اين اتفاقات به اهواز سفر كرديد؟

بله، قهر كردم و تصميم گرفتم به اهواز بروم. از 
سوي راه آهن انتقالي گرفتم و رفتم، اما بعد از چند 
روز از راديو اهواز سراغ من آمدند و در راديو مشغول 
شدم، تا زمان انقلاب كه در راديو باز شد و به دليل 
بي مهري هايي كه به من روا داشته شد تاكنون هم 

به راديو نرفتم. 
- چرا ديگر مشغول كار راديو نشديد، علاقه 

نداشتيد يا فضا مهيا نبود؟
علاقه كه هميشه دارم اما آن گونه كه شايسته بود 
قدر پيشكسوتاني كه عمر و جواني شان را پاي اين كار 
گذاشتند دانسته نمي شد. در مورد علاقه گفتيد، يك 
خاطره اي براي شما تعريف كنم؛ من روزي به راديو 
رفتم و آقاي ابطحي نامي به من گفت: چرا اينقدر 
دعوت به همكاري شدي نيامدي و حالا آمدي؟ گفتم 
من جواني ام را بين اين آجرها پيدا مي كنم به دنبال 

خاطرات خوبم آمده ام نه كار در راديو. 
- تا مدتي به راديويي ها سر مي زديد چه شد 

يكباره از آنجا بريديد؟
روزي در حال وارد شدن به راديو بودم كه دربان 
آنجا گفت تو چه كسي هستي و اينجا چه كار داري؟ 
من برايش توضيح دادم و با لحن بسيار بدي اجازه 
ورود به من نداد، در واقع به من بسيار برخورد. بعد 
يكي از مس��وولان به س��مت من آمد و گفت: شما 
صاحبان خانه هستيد و مي توانيد رفت و آمد داشته 

باشيد اما من بعد از آن ديگر وارد راديو نشدم. 
- چن�د ماه پي�ش حضور كمرنگ�ي در راديو 

داشتيد.
بله دوس��تان اصرار زي��ادي كردند و من هم به 
شرط اينكه يكي از ترانه هايم را پخش كنند، حضور 
پيدا كردم. البته من اين روزها دلگير هس��تم چون 
پيشكسوتان هم نامي از من نبردند در حالي كه از 

من قديمي تر واقعاً الان وجود ندارد. 
- حالا برويم سراغ فيلم هاي سينمايي تان يعني 

»حسن كچل«  و همكاري با »علي حاتمي«. 
من و علي ب��ا هم بچه محل بوديم. علي عموي 
باسوادي داشت كه راديو تهران قديم را اداره مي كرد. 
علي مردم تهران قديم را بسيار خوب مي شناخت و 
به خاطر همين شناخت رول هايي را خلق كرد كه 
ديگ��ر هيچ كس نمي تواند آنها را خلق كند. زماني 
كه علي حسن كچل را به من پيشنهاد داد روزگار 
سخت و تلخي را مي گذراندم. همسرم بسيار بيمار 
بود و در واقع تمام دكترها جوابش كرده بودند و من 
هم در آن روزگار از كنارش تكان نمي خوردم. روزي 
علي حاتمي ساعت 10 صبح به من تلفن زد و گفت 
مي دانم از خانه بيرون نمي آيي اما مي خواهم از خانه 
بيرون بكش��مت تا يك هوايي بخوري. به هرحال با 
هم در استوديو طنين آن زمان قرار گذاشتيم و من 
از شعر خيلي خوش��م آمد. همان موقع گفتم اين 
كار من است. علي خيلي خوب من را مي شناخت. 
س��اعت يك بعدازظهر م��ا رفتيم براي ضبط و اين 
ضبط تا يك نصف شب به طول انجاميد. ساعت 11 
علي بريد و گفت: من مي روم خانه، وقتي كار تمام 

شد به من خبر دهيد. 
- وسواس داشتيد؟

بله مي خواستم كاري را انجام دهم كه در كارنامه  
كاري ام ماندگار شود. امير بيداريان گفت دستانم تاول 
زده، ديگ��ر نمي توانم. ازش خواهش كردم صبوري 
كند تا كار درس��تي را ارائه دهيم. باور كنيد ساعت 
يك نصف شب وقتي از استوديو  طنين بيرون آمدم 
از فرط خس��تگي خانه ام را گم كردم و به طرف پل 
حافظ رفتم در حالي كه خانه من سيدخندان، خيابان 

خواجه عبدالله بود. 
- گويا اين كار نظر مطبوعاتي ها را نيز به خود 

جلب كرد؟
بله همه مطبوعاتي ها استقبال كردند و گفتند اگر 
حسن كچل گل كرد به خاطر كار احمدي بود. دو 
سال پيش آقايي تلفن زد و گفت يك كار تبليغاتي 
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خوش مشرب و باصفا
گفت وگوي »شرق« با مرتضي احمدي 

براي دل مردم
مرتضي احمدي مرد بس��يار خوش مشرب و باصفايي است. من سال ها پيش با او 
همكار بودم ولي از دوران نوجواني او را مي شناس��م. وقتي من س��ال چهارم يا پنجم 
ابتدايي بودم او در لاله زار پيش پرده مي خواند ما هم كه در آن منطقه بزرگ شديم به 
خوبي او را مي شناختيم. بعدها كه بزرگ تر شديم و سراغ كار دوبلاژ رفتم با احمدي 
در استوديو كاسپين آشنا شدم و با هم همكاري مي كرديم. استوديو كاسپين را دكتر 
طبيبيان ساخته بودند ولي باعث و باني افتتاح آن مرحوم منوچهر نوذري بود. در آنجا 
ما ماهي 70 س��اعت فيلم تلويزيوني دوبله مي كرديم. مرتضي احمدي هم به واسطه 
آشنايي قديمي اي كه با نوذري داشت در آنجا كار مي كرد. او علاوه بر كار دوبلاژ و صدا 
كارهاي حسابرس��ي اس��توديو را نيز انجام مي داد. ما شش هفت سال با او در آنجا كار 
كرديم تا وقتي كه مرحوم نوذري به انگليس رفت و مديريت آنجا را به محمود قنبري 
سپرد. از آن زمان ما ماهي 72 ساعت فيلم دوبله مي كرديم و واقعاً فرصتي براي كار 
ديگري نداش��تيم. كمي بعد من در گروه پرويز كاردان و منصور پورمند مش��غول كار 
سريال شدم. آنها در آن زمان قصد داشتند تئاترهاي لاله زار را صرفاً به كار نمايشنامه  
اختصاص دهند و حالت خواننده هاي كوچه بازاري را در آن از بين ببرند. آن زمان دو 
كار اميرارسلان و منصورخان را با هم كار كرديم كه اميرارسلان بعدها در سنگلج نيز 
روي صحنه رفت. در نمايشنامه اميرارسلان كه من نقش اميرارسلان را بازي مي كردم 
مرتضي احمدي مرش��د بود و ما با هم دو ماه اين نمايش را روي صحنه داش��تيم. او 
آدم بامعرفت و باصفايي بود و هميشه از حرف هاي او لذت مي برديم. از سوي ديگر او 
از خواننده هاي سنتي ايران است كه ديگر كسي مثل او نداريم. او آهنگ هاي ضربي 
سنتي را بسيار خوب اجرا مي كرد و تا همين اواخر كاست هاي او به بازار مي آمد. بعد از 
انقلاب او همكاري هايي با علي حاتمي داشت ولي به دليل اينكه او سراغ كار بازي رفت 
و ما در كار دوبلاژ مانديم كمتر او را مي ديديم اما هميشه شيفته اخلاق و معرفت او 
هستم. آخرين باري كه او را ديدم براي برنامه شب مهتاب بود كه از شبكه سه پخش 
مي ش��ود و او به عنوان مهمان در آن برنامه ش��ركت كرد. در مجموع انس��اني است با 
سن بالاي 80 و هنوز سرپا و خوب با همان اخلاق 40 سال پيش. مرتضي احمدي از 
سال ها پيش هيچ فرقي نكرده. او به پيشكسوت ها احترام مي گذارد و با جوان ها روابط 

بسيار خوبي دارد و اين هميشه از محسنات اوست. 

در گذشته تكليف روشن بود، اگر به 
يكسري از مسائل كه حساسيت وجود 

داشت توهين مي كردي با فيلمت و حتي 
خود كارگردان برخورد مي شد، اما امروزه 
اصلاً مميزي ها به طور قطع و يقين معنا 

ندارد. هر كسي با سليقه خودش به فيلم 
مي نگرد و اصلاً مهم نيست شخص ديگري 

قبل از آن تاييد كرده باشد.

اس��مش را گذاش��ته است قفس؛ خانه  اي كه حالا در آن ساكن است. جايي در 
بالاي ش��هر تهران، همان شمروني كه اين روزها براي مرتضي احمدي لااقل هيچ 
رنگ و بويي از شمرون ندارد. اسم خانه اش را گذاشته قفس و مدام دلش هواي باغ 
و باغچه اش در جنوب تهران را مي كند؛ جايي كه مي گويد به خاطر عدم امنيت آن 
را رها كرده است و مجبور شده به زندگي كردن در اين قفس تن دهد. تهران همه 
چيز مرتضي احمدي است؛ هويتي است كه تمام هستي اش را با آن تعريف كرده. 
در ذهن او تهران قديم هنوز نفس مي كش��د. زنده و پابرجا. تجريش با ش��ب هاي 
پاييزي اش، با بوي بلال و بستني اكبر مشتي كه حتي در فصل سرد هم مشتري 
دارد، سرچش��مه با مغازه هاي رنگارنگش با بوي ماهي هايي كه از ش��مال و جنوب 
كلي راه آمده اند تا برسند روي پيشخوان مغازه هاي سرچشمه و بعد سفره تهراني ها 
را رونق بدهد. بهارستان با روزهاي پرحادثه اش، با خاطره تصوير مصدق كه روي 
شانه هاي مردم رويايش را صدا مي كرد؛ روياي برچيدن بساط ديكتاتوري.  يا خيابان 
لاله زار، با كالسكه هايي كه از روي سنگفرش ها تق تق مي كردند و آدم هايي كه تازه 
چشم شان به روي دنيا باز شده بود. او بچه جنوبي ترين قسمت تهران است؛ جايي كه 
بهش سبزي كاري امين الملك مي گفتند و بعدها گمرك اميريه و چهارراه مختاري 
نام گرفت تا اينكه پاي راه آهن به تهران باز ش��د و ش��د ميدان راه آهن. تهران اما 
همان تهران نيست. لااقل براي مرتضي احمدي تهران امروز، تهرون نيست. حالا 
همه چيز اين شهر عذابش مي دهد. از لباس هاي شسته شده  اي كه روي بند رخت 
بالكن خانه ها توي ذوق مي زند تا آدم هايي كه هيچ كدام اصالت تهراني ندارند. او 
فعاليت هنري اش را از سال 1321 شروع كرد. با پيش پرده خواني در تئاتر فرهنگ 
و پارس. بعدها بازيگري و دوبله هم به فهرست كارهاي هنري اش اضافه شد. با اين 
حال كتاب هاي او حكايت از چيز ديگري دارند. شايد به خاطر همين چيزهاست 
كه او در كنار فعاليت هاي معمول هنري اش، هميشه دغدغه حفظ فرهنگ اصيل 
تهران را داش��ته اس��ت. از لهجه آدم ها گرفته تا آداب و رس��وم فراموش شده اش. 
نمونه اش هم كتاب كهنه هاي هميشه نو است؛ كتابي كه ترانه هاي ضربي خواني را 
در خود حفظ كرده است. او مي گويد آخرين بازمانده از نسلي است كه ضربي خواني 
مي كرد. همه رفته اند و فقط او اس��ت كه مي تواند چنين ميراثي را زنده نگه دارد. 
هرچن��د هيچ كس با او براي حفظ ضربي خواني همكاري نمي كند؛ از ش��هرداري 

تهران گرفته تا وزارت ارشاد. انگار همه چشم هايشان را بسته اند و خودشان را به 
خواب خرگوشي زده اند. مرتضي احمدي مي گويد او تنها كسي است كه مي تواند 
ضربي خوان��ي كند و اگر بميرد ديگر هي��چ كس نمي تواند حق اين هنر را مثل او 
به جا بياورد. فرهنگ بر و بچه هاي تهرون، پرس��ه و... از جمله كتاب  هايي هستند 
كه او حول و حوش تهران و تاريخ و فرهنگش نوش��ته اس��ت. احمدي تا به حال 
كارهاي بسياري براي حفظ ميراث تهران كرده است، از ضبط همين ضربي خواني 
گرفته تا احياي آوازهاي كوچه باغي. از نوشتن كتاب درباره لهجه تهراني ها گرفته 
تا جمع آوري قصه ها و افسانه هايي كه مردم اين شهر، وقتي كه هنوز »ترون« بود 
با كوچه پس كوچه هاي خاكي و غروب هايي كه بوي نم خاك مي داد براي يكديگر 
بافته اند. اما اينها همه كافي نيست. مرتضي احمدي دن كيشوتي است كه يك تنه 
به جنگ آس��ياب هاي بادي رفته اس��ت؛ آسياب هايي كه از گوشه و كنار اين شهر 
س��ر برآورده اند و آن را به هيولايي خس��ته و عصباني تبديل كرده اند، شهري كه 
روحش را از دس��ت داده اس��ت، آدم هايش را از دس��ت داده است و خاطره هايش 
را ني��ز. ان��گار كه همه چيز در هاله  اي از دود و غبار فرو رفته اس��ت. حالا تهراني 
كه چهارفصلش را تام و تمام داشت، پاييزش از وسط تابستان شروع مي شود كه 
درخت هاي وليعصر تمام برگ هايش��ان مي ريزد و زمستانش، توي حسرت بچه ها 

براي باريدن يك پربرف، دق مي كند. 
او همين چيزها را مي بيند و حرص مي خورد. شب به شب به ياد تهران قديم 
آه مي كشد و وقتي دست به نوشتن خاطره هايش مي زند، پا به پاي كلمات مي زند 
زير گريه؛ گريه هايي كه هيچ دردي را دوا نمي كند. با اين همه او، شخص او، براي 
تمام مردم ايران آخر نوستالژي است. صدايش را كه مي شنويم، ياد عليمردان خان 
مي افتيم، همان پس��رك تنبل بدعنق كه به هيچ صراطي مس��تقيم نبود، يا به ياد 
گربه مكار پينوكيو كه از بس بدجنس بود آخر سر همه مان را كلافه مي كرد. چهره 
او فقط براي نسل قبل از انقلاب خاطره انگيز نبود. بخش اعظمي از كودكي نسل 
بعد از انقلاب با حضور او رونق گرفته اس��ت. از حضورش در كلاه قرمزي گرفته تا 
بازي اش در خانه خلوت يا حرف زدن به جاي شخصيت هاي كارتوني كه آن روزها 
همه چيز ما بودند. با همه اين حرف ها مرتضي احمدي همچنان خس��تگي ناپذير 
به راهش ادامه مي دهد. 84 س��ال دارد. او هنوز هس��ت و به كارهايي فكر مي كند 
كه بايد انجامش دهد؛ كارهايي كه نمي گذارند انجام دهد و كارهايي كه نش��د تا 
انجامش دهد. با اين حال پيرمرد هنوز روزهاي خودش را در فعل توانستن صرف 

مي كند. شايد اين هم يكي از خصوصيت هاي اصيل تهراني هاست.

اتفاق خودش مي افتد

مرثيه براي شهري كه دوست مي داشتم

مرتض�ي احمدي يعني يك عمر خاطره، ي�ك عمر زندگي، يعني يك عمر 
بودن در كنار هنر، يعني 86 سال در كنار مردم بودن، يعني راديو، دوبله، 
يعن�ي پيش پرده خوان�ي، يعني دوبله ش�خصيت هاي ماندن�ي ما. مرتضي 
احم�دي در كن�ار همه اين كارها در يك نكته هم مش�ترك اس�ت؛ علاقه 
ب�ه ته�ران، علاقه به لهجه و صحبت كردن م�ردم تهران، توجه و دقت به 
عادات مردم تهران؛ عادات و ضرب المثل ها و همه آن چيزي كه تهراني هاي 
قديم و اصيل به آن باور داش�تند. با او مي توانستيم درباره هزاران مساله 

حرف بزني�م، درباره نوار قصه هايي كه براي بچه ها خوانده اس�ت، درباره 
فيلم هاي�ي كه ب�ا علي حاتمي بازي كرده يا درباره فيلمي كه با هوش�نگ 
كاووس�ي بازي كرده است، درباره تفاوت فيلم بازي كردن سال هاي 30 با 
فيل�م بازي كردن در اين روزها، درباره لهج�ه تهراني قديم با لهجه الان، 
درباره غلط هاي رايج در س�ينماي ام�روز ايران، درباره تلاش نا فرجام در 
بازگشت به همان زبان گذشته و سالم. او هزاران خاطره داشت از سينماي 

آن زمان و كارگرداني نظير علي حاتمي. 

دارم، هر چقدر بخواهي هم به تو مي دهيم. پرسيدم 
چه كاري. گفت مي خواهيم عين »حسن كچل« را 
بخواني. چقدر مي گيري؟ گفتم 60 ميليون. گفت 
60 ميليون خيلي زياد است. در پاسخش گفتم 200 
ميليون هم اين كار را نمي فروشم، مگر آدم بچه اش 
را مي فروشد؟ حسن كچل مثل بچه من مي ماند و 
خواه��ش كرده ام پس از مرگم به عنوان يادبود اين 

را برايم پخش كنند. 
- حسن كچل از معدود فيلم هايي است كه هم 
حالا  و هم قبل از انقلاب براي پخش اش دچار 

مشكل شده.
بله در همان دوران هم مميزي هاي س��ختي به 

فيلم خورد. 
- در »باباش�مل« هم حضور داشتيد. اما گويا 

يكباره نقش هايتان كم شد.
بل��ه آن زم��ان در زندگي من اتفاق بدي افتاد و 
همسرم فوت كرد و من به لحاظ روحي توانايي انجام 
هيچ كاري را نداشتم به همين خاطر رول هايم را كم 
كردند و در آن زمان علي و تهيه كننده به من خيلي 
لطف كردند. علي حاتمي بهترين كارگرداني بود كه 

من در تمام عمرم با او كار كردم. 
- چه خصيصه اي داش�ت ك�ه آنقدر در ذهن 

شما زنده است؟ 
علي هرگز كاري نكرد كه به او تحميل ش��ده 
باشد. همه ضررها را به جان مي خريد ولي زير بار 
حرف كس��ي نمي رفت و بح��ق همه آدم هايي كه 
انتخاب مي كرد، لوكيشن و... همه به درستي و در 
جاي خودشان انتخاب مي شده اند. حسن كچل يك 
كار خاص بود و هر كسي نمي توانست آن را انجام 
دهد. مكتب علي حاتمي مكتب خاص و درس��تي 
بود.  علي هرگز  اجازه نمي داد برايش تهيه كننده 
تصميم بگيرد كه  مثلًا چه كس��ي را در فيلمش 
راه دهد. علي ضمن اينكه خيلي خوشرو بود ولي 
اجازه نمي داد كسي در كارش دخالت كند. با همه 
بيماري و درد هميش��ه لبخند بر لب داشت و به 
برادرش گفته بود مردم گناه نكرده اند كه درد من 
را متوجه ش��وند. »علي حاتمي« براي هنر ايران 

يك استثنا بود.  
- ش�ما با هوشنگ كاووسي هم كار كرده ايد؛ 
كس�ي كه از فرانسه به ايران آمده بود با تمام 

تفاوت هاي فيلمسازي در اين دو كشور. 
بله س��ال 1332 بود. هوشنگ كاووسي تازه از 
فرانس��ه آمده بود. كاووسي مرد باسواد و باشعوري 
ب��ود. خيلي آدم محكمي بود. »ماجراهاي زندگي« 
را كار مي كرد كه در نيمه هاي كار به كس ديگري 

واگذار شد. 
- چه فاكتوري در كار هوش�نگ كاووسي بود 

كه وامدار سينماي فرانسه باشد؟
كاووس��ي روي كاراكترهايش مطالعه مي كرد و 
سپس آنها را با دقت برمي گزيد. اين اتفاق در سينماي 
ما همين حالا هم نمي افتد و صرفاً به خاطر چهره يا 
زد و بندهاي پشت پرده، بازيگرها انتخاب مي شوند. 

كاووسي يك ماه قبل از فيلمبرداري با ما كار مي كرد. 
براي اولين بار يك دوره گرد را جلوي دوربين گذاشت 
كه دل و جگر مي فروخت. اينقدر تمرين كرده بوديم 
كه ديگر نگران نبوديم كه جلوي دوربين قرار است 

چه اتفاقي بيفتد.
- يعني قبل از فيلمبرداري به ش�يوه تئاتري 

دورخواني كرده بوديد؟
بله، سه بار دورخواني كرده بوديم و اصلاً نمي گفت 
چه كسي را براي چه نقشي انتخاب كرده است. ما 
بايد به يك ش��ناخت از پرس��وناژها مي رسيديم و 
بع��د نقش ها تعريف مي ش��د و پارتنرها يكديگر را 

مي شناختند.
- يعني روش دورخواني در عرصه سينما موثر 

بوده است؟
قطع��اً، فيل��م مان��دگار گاو به همي��ن صورت 
فيلمبرداري شد. من براي كارگردانش احترام قائلم 
ولي كارهاي بعدي ايش��ان نتوانست با گاو مقايسه 
ش��ود. اما ج��اي ديگر براي فيلم ها وقت گذاش��ته 
نمي شود، فقط مي خواهند به سرعت به اتمام برسد. 
ببينيد در ابتدا كساني كه فيلم بازي مي كردند تئاتري 
بودند و در واقع كارگردان موظف بود به همان گونه 
تئاتري با بازيگرها تمرين كند ولي امروزه متاسفانه 
بازيگرهايي داريم كه با داشتن رول بزرگ تا هنگام 

فيلمبرداري اصلاً فيلمنامه را نخوانده اند.
- گويا فيلمنامه يك سريال 13 قسمتي را در 

دست داريد؟
بله، نوشتم و به سيمافيلم دادم. در عين ناباوري 
به من گفتند لوكيشن هايش زياد است و خرجش 
بالاس��ت. آن وقت من سريال هايي را مي بينم كه با 
هزينه هاي ميلياردي ساخته مي شوند و متاسفانه آن 

گونه كه شايسته است نيز كيفيت ندارد.
- مضمون اين سريال چيست؟

در مورد فردي است كه حافظه اش را از دست داده 
است. من نمي توانم چنين شخصيتي را در يك اتاق 
محصور كنم، بايد لوكيشن هاي متفاوتي را به واسطه 
حافظه اش تجربه كند. متاسفانه اين روزها شاهد اين 
هستيم كه از پيشكسوتان استفاده نمي شود و فيلم ها 

بسيار نازل شده است.
- فكر مي كنيد دليل اينكه امروزه ديگر شاهد 
ساخت فيلم هاي تيپيكال مانند »حسن كچل« 

نيستيم، چيست؟
به دليل اينكه كارگردان هاي باهوش و خوب ما 
امكان كار كردن ندارند. اگر به جاي اينكه هزينه هاي 
هنگفت در اختيار افرادي قرار بگيرد كه س��ينما را 
نمي شناس��ند از فكر و انديشه كارگردانان باهوش 
خانه نشين  استفاده ش��ود قطعاً سينماي ما مسير 

پويايي را در پيش خواهد گرفت.
- فك�ر مي كنيد اين مس�يري ك�ه مي گوييد 

سينماپويا نمي شود دليلش چيست؟
ببينيد در گذش��ته تكليف روش��ن بود، اگر به 
يكسري از مسائل كه حساسيت وجود داشت توهين 
مي كردي با فيلمت و حتي خود كارگردان برخورد 

مي ش��د، اما امروزه اصلاً مميزي ها  به طور قطع و 
يقين معنا ندارد. هر كسي با سليقه خودش به فيلم 
مي نگرد و اصلًا مهم نيست شخص ديگري قبل از 

آن تاييد كرده باشد.
- در يك دوره اي استفاده از زبان اصيل تهراني 
در فيلم ها باب شد، اما در يك دوره اي به طور 
كامل كنار گذاش�ته ش�د و ام�روزه مي بينيم 
كارگردان ها در تلاش هس�تند كه آن زبان را 
دوباره احيا كنند. فكر مي كنيد چه اتفاقي در 
اساس سينما رخ داده است كه فيلمسازان ما 
اين كمبود را حس كرده اند و دوباره هر چند با 

خطا اما به سراغ اين زبان و گويش مي روند؟
مگر تا كي مي ش��ود كار كمدي دم دستي انجام 
داد. به هر حال بايد يك جايي پندي داده ش��ود و 
زباني احيا شود. همين امروز در سريال ها و فيلم ها 
ديالوگ هايي را مي شنوم كه به دليل كم اطلاع بودن 
نويسنده نه تنها به زبان اصيل تهراني نيست، بلكه 
كس��ي كه به اين زبان اش��راف داشته باشد متوجه 
مي شود حرف هايي كه زده مي شود اتفاقاً بسيار حرف 
زش��تي است. نكته جالب اين است كه اصلاً كسي 
وجود ندارد كه هنگام بازديد سواد اين كار را داشته 

باشد و بگويد اين حرف زشت است.
- به نظر من در فيلم ها وقتي قرار است تهراني 
اصيل صحبت شود با لات بازي قاطي مي شود 

و در نهايت مرز بين اين دو مشخص نيست.
بله، دقيقاً همين طور اس��ت. اين آقايان اطلاع 
دقيق ندارند و متاس��فانه لات بازي را با زبان تهراني 
اش��تباه گرفته اند. اين دو هيچ ربطي به هم ندارند. 
مثلاً مي گويند »زدي تو خاكي«. اين تهراني حرف 
زدن نيست. تهراني اصيل مي گويد  »بيراهه رفتي«.

اي��ن اتفاق به نظر من به ض��رر تمام لهجه ها و 
گويش هاي كش��ورمان اس��ت و تا 50 سال آينده 
متاسفانه لهجه ها هم در كشور ما نابود خواهند شد.
- يعني اين اصطلاحات به غلط در س�ينما به 

عنوان تهراني اصيل استفاده مي شود؟
قطع��اً، و اصرار دارند كه به اين رويه ادامه دهند 
و همان طور كه اشاره كردم نكته جالبش اين است 
كه كس��ي هم حضور ندارد كه بخواهد جلوي اين 

فاجعه را بگيرد.
- ول�ي برخ�ي كارگردان ه�ا هس�تند مانند 
»مسعود كيميايي« كه به اين زبان اشراف دارد.
بله، به دليل اينكه مس��عود تهراني اصيل است 
ولي او هم تا يك جايي مي تواند مقاومت كند و به 
هر حال مجبور اس��ت در نهايت با نظر تهيه كننده 

كارش را پيش ببرد.
- شما الان مشغول كار سينمايي نيستيد؟

متاسفم كه اين روزها آن گونه كه شايسته است 
از پيشكسوتان استفاده نمي شود. محمدعلي كشاورز، 
جمشيد مشايخي و... كه براي سينماي اين مملكت 
زحمت كشيده اند الان خانه نشين شده اند. آنها الان 
كجا هستند؟ چرا مسوولان گفته اند از كسان ديگر 

بايد استفاده شود؟ چرا آنها امكان بازي ندارند؟


