
دوبعدي و تلخ و تاريك

فيل��م »هري پاتر و يادگاران مرگ« در ابتداي هفته گذش��ته در 3700 س��ينما به 
اكران درآمد. اين فيلم بر اس��اس آخرين رمان جي كي رولينگ نويس��نده سرش��ناس 
انگليسي ساخته شده است. اين رمان كه آخرين نسخه از سري داستان هاي هري پاتر 
اس��ت به گفته رولينگ بهترين آنها نيز هس��ت. هر چند از نخستين روزي كه كمپاني 
برادران وارنر تصميم به اقتباس س��ينمايي از روي اين رمان گرفت قرار بود هر نس��خه 
به يك فيلم تبديل ش��ود اما فيلم آخر به علت حجم بس��يار بالاي كتاب به دو قسمت 
تبديل شد كه فيلم كنوني قسمت اول آن است. »هري پاتر و يادگاران مرگ« با اكران 
خ��ود چش��م همه جهانيان را متوجه خود س��اخت، به طوري ك��ه در اولين روز اكران 
توانست ركورد بيشترين فروش در شب اول اكران را كه پيش از اين به فيلم »ماجراي 
دنباله دار گرگ و ميش: خس��وف« تعلق داش��ت از آن خود كند. همچنين توانست در 
بي��ن مجموع��ه فيلم هاي هري پاتر نيز رتبه اول فروش را كس��ب كند و در مجموع در 
هفت��ه ابتداي��ي اك��ران، 125 ميليون دلار فروش كند و در ص��در جدول باكس آفيس 
قرار گيرد. اين رقم 25 ميليون دلار بيش��تر از پيش بيني ها پيش از ش��روع اكران فيلم 
اس��ت. هفته گذشته علاوه بر 3700 سينماي ياد شده، فيلم در 239 سينماي ايمكس 
در امريكاي ش��مالي و 117 س��ينماي ايمكس در سينماهاي جهان به نمايش درآمد. 
قرار بود فيلم به صورت س��ه بعدي به نمايش درآيد اما »برادران وارنر« اعلام كردند به 
علت آماده نش��دن تمامي فيلم با كيفيت س��ه بعدي از اين كار منصرف شده اند و قرار 
ش��د چه در س��ينماهاي معمولي، چه در س��ينماهاي ايمكس اين فيلم تنها به صورت 
دو بعدي روي پرده برود. اين كمپاني اعلام كرده قسمت دوم اين فيلم حتماً به صورت 
سه بعدي پخش خواهد شد. برخي از منتقدان، اين قسمت از سري فيلم هاي هري پاتر 
را نس��بت به فيلم هاي پيشين، واقع گرايانه تر و تا حدي تلخ و تاريك توصيف كرده اند. 
شخصيت هاي اصلي اين فيلم در طول داستان بسيار تنها و بي سرپناه هستند و برعكس 
قس��مت هاي قبل از حمايت جادوگران بزرگ تر خبري نيس��ت. اين بار آنها هستند كه 
بايد به جنگ اهريمنان بروند بدون آنكه روي كمك كس��ي حس��اب كنند. اين تفاوت 
واكنش هاي مثبت و منفي درباره فيلم به همراه داش��ته است. خبرگزاري فرانسه فيلم 
را به خاطر رفتن به سويه تاريك تحسين كرده و در گزارشي آورده برخي از منتقدان، 
انتخاب اين لحن تلخ توسط سازندگان فيلم را به  خاطر جذب هرچه بيشتر  مخاطبان 
براي بخش دوم و نهايي فيلم كه در ماه ژوئيه به نمايش در مي آيد، مي دانند. اما مجله 
»نماي��ش هاليوود« اين فيلم را فيلم��ي تاريك و نوميدكننده خوانده كه »پيچش هاي  
آن تماش��اگران را درگير خود مي كند و داس��تانش مملو از حس��ي عميق از تنهايي و 
فقدان است.« روزنامه »اينديپندنت« هم فيلم را به خاطر صحنه هاي جذابش تحسين 
كرده و سرانجام روزنامه »گاردين« با بي تفاوتي، ارزش آن را تنها مانند يك فيلم براي 
نمايش خانگي دانس��ته است. از حاش��يه هاي جالب اين فيلم سرقت 36 دقيقه از اين 
فيلم درس��ت چند روز پس از ش��روع اكران و بارگذاري آن در شبكه اينترنت بود. اين 
قضيه اعتراض ش��ديد كمپاني برادران وارنر را به دنبال داش��ت. آنها اين عمل را نقض 
آش��كار قانون »كپي رايت« خواندند و از مسوولان خواستار برخورد قاطع با اين مساله 
ش��دند. ش��ايعاتي مبني بر دست داشتن خود كمپاني »برادران وارنر« در اين ماجرا به 
گوش مي رسيد كه »برادران وارنر« با اطلاعيه اي آن را تكذيب كرد. در اين قسمت هم 
مانند قسمت هاي گذشته دانيل داركليف، اما واتسون و روپرت گرينت سه بازيگر اصلي 
اين فيلم هس��تند و از ديگر بازيگران سرشناس مي توان به آلن ريكمن، رالف فيننس، 
ريچارد گريفيتس و بيل نيگي اشاره كرد. كارگرداني اين فيلم را نيز مانند دو فيلم قبلي 
ديويد ياتس بر عهده داش��ته است. سري فيلم هاي هري پاتر تا قبل از آخرين قسمت، 

در مجموع نزديك به 5/4 ميليارد دلار فروش جهاني داشته است.
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تاريخ س��ينمايي مانند جوايز اسكار يا جشنواره هاي 
اروپايي يا ثبت يك دوره و جريان س��ينمايي به نام 
خود، جايگاه ويژه اي پيدا كنند، به تدريج و در مسير 
زمان، به نوعي سرچشمه و منبع الهام بدل مي شوند 
و همچون س��رفصلي از يك الگوي داستان پردازي، 
فضاس��ازي و روايت سينمايي، به عنوان متر و معيار 
فيلم هاي پرشمار مشابه و متاثر از خود جا مي افتند. و 
جالب و زيبا اين است كه با عرض معذرت از دوستان 
همكار، اتفاقاً نقد س��ينمايي و نوش��ته هاي منفي يا 
مثبت منتقدان هم تاثير چنداني در اين تثبيت ندارد 
و اين خود مردم و فيلم بين هاي حرفه اي هستند كه 
به سرعت و گاه در زماني كمتر از يك دهه، اين نوع 
جايگاه شبيه به »فيلم كالت« را به فيلمي مي بخشند. 
در اينجا مقصودم فيلم دريغ انگيز كلينت ايستوود در 
نيمه دهه 1990 يعني »پل هاي مديس��ون كانتي« 
است كه در توصيف بسياري فيلم ها، از جمله همين 
»دوره قاهره« ساخته سوم خانم روبا ناداي كانادايي 
كه مهم تر از دو فيلم قبلي او به حس��اب مي آيد، به 
راحت��ي مي توان گف��ت فيلم هايي در قالب مش��ابه 
»پل هاي...« هستند و هر فيلم شناسي را به درستي 
راهنمايي كرد كه با چگونه فيلمي مواجه است. طبعاً 
مقصودم در اينجا چيزي فراتر از خط داستاني صرف 
است و مثلًا تاكيد مي كنم و شما هم تاييد مي فرماييد 
كه فيلمي مانند »بي وفا« ساخته آدريان لاين و منبع 
اقتباس آن يعني »زن بي وفا« اثر كلود شابرول فقيد، 
به رغم تشابه اوليه خط داستاني، ربطي به فضاسازي 
و حال و هوا و ساختار فيلم ايستوود ندارد. اما »دوره 
قاهره« حتي به لحاظ قرار دادن شخصيت مركزي اش 
كه زني امريكايي است در سفر و موقعيتي توريستي 
و حي��ن رويارويي با فرهنگ و محيطي كاملًا تازه و 
براي او هم دلنش��ين و ه��م رمزآميز، هم در قالبي 
همانند »پل هاي...« س��اخته ش��ده، چه برس��د به 
نگرش مضموني و كليت س��ير روايتش. زن همسر 
يك ديپلمات س��اده اس��ت )بر س��ادگي اش از اين 
وجه مكث مي كنم كه بگويم فيلم سرس��وزني جنبه 
سياس��ي ندارد و چند اشاره اش به اين ماجرا هم از 
منظر تقابل و تعامل فرهنگ هاست، نه وجوه سياسي 
و ديپلماتيك(، به مصر و قاهره مي رود تا چند روزي 
نزد شوهرش باشد اما در بحبوحه فعاليت هاي اداري 
و حرفه اي ش��وهر، ناچار مي شود بيشتر زمانش را با 
يار و دس��تيار ش��وهرش طارق بگذران��د كه مردي 
پايبند به سنت هاي قومي اش و در عين حال داراي 
شناخت از غرب، زبان و آداب زيستي مردمان ديگر 
اس��ت. اين رويارويي، البته ب��ا محافظه كاري جاري 
در نگرش فيلمس��از، به آن وجد و ش��وري كه دل و 
ج��ان بيننده فيلم »پل هاي...« را از جا مي كند و با 
اشك هايش سرازير مي كند، نمي رسد و حتي مي توان 
گفت جريان عمده اي كه فيلم در همراهي چندروزه 
نمايندگان��ي از دو جنس��يت و دو فرهنگ متفاوت 
دنب��ال مي كند، نيازي هم به رس��يدن به آن ميزان 
ان��دوه رمانتيك ن��دارد. »دوره قاهره« كه به عنوان 
فيلمي انگليس��ي زبان و غيرامريكايي در هفته هاي 
مياني اكران نس��خه س��ه بعدي »آواتار« به نمايش 
عمومي درآمد، البته در كاربرد فضا و موسيقي گاه به 
نوعي افراط ملودراماتيك مي افتد و اخلاق گرايي آن 
تا اندازه اي تحميلي و با خط داستاني اش نامتناسب 
به نظر مي رس��د؛ اما با تماش��ايش حتماً از رفتن به 
س��راغ نمونه اي دور از جريان معمول سينماي روز، 

رضايتي دروني خواهيد يافت.
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كنت‌برانا.‌محصول‌‌2009انگلستان
ش��ايد نزديكي نام ريچارد كورليس منتقد بسيار 
خوش س��ليقه و طناز مجله تاي��م و ريچارد كورتيس 
ب��زرگ كمدي رمانتيك هايي چون  فيلمنامه نوي��س 
»چهار عروسي و يك تشييع جنازه«، »ناتينگ هيل« 
و »خاطرات بريجيت جونز« كه ضمناً شهرت جهاني 
مستر بين از اوايل دهه 1990 تاكنون مديون شخصيت 
و شوخي ها و آيتم هايي است كه او براي روان آتكينسون 
نوش��ته، باعث شود بسياري از سينمادوستان آن دو را 
به اشتباه با هم يكي بپندارند. اما اين دومي را بايد حالا 
ديگر به غير از فيلمنامه نويس درجه يك كمدي هاي 
هم جذاب و مفرح و هم جدي و درگيركننده، كارگردان 
درجه يك فيلم هاي عميق و در عين حال سرخوشانه اي 
تلقي كرد كه به شدت هم بي مشابه هستند. شايد در 
نگاه اوليه بتوان فيلم اول او به عنوان كارگردان يعني 
»عشق، حقيقتاً« با ترجمه درست تر »راستي، عشق« را 
كمدي رمانتيك دانست اما ترديدي نيست كه گستردگي 
داستان هاي متعدد و شكل روايت بلندپروازانه اش آن 
را از ه��ر كمدي رمانتيك محدود و متمركز ديگر جدا 
مي كند. و ش��ايد اين فيلم دوم بسيار دوست داشتني 
او- ب��راي من، مهم ترين كش��ف مي��ان مهجورهاي 
چندسال اخير سينماي دنيا كه شناختن اش را مديون 
پيمان معادي فيلمنامه نويس/ بازيگر و كيوان هنرمند 
موسيقيدان هس��تم- در وهله اول از جنس فيلم هاي 
مرتبط با تاريخ موس��يقي راك در دهه هاي 60 و 70 
مانند »تقريباً مشهور« كامرون كرو به نظر بيايد. اما در 
اص��ل، فيلم علاوه بر انبوه لذات موس��يقايي كه به هر 
مخاطب راك دوس��ت مي بخشد، موسيقي را به منزله 
تمثيلي از هيجان، سرخوشي، پويايي و سرزندگي بشر 
در نقطه مقابل خشكي، نگاه عبوس، چارچوب گرايي توام 
با يبوس��ت مزاج و درجا زدن و پيش نرفتن به لحاظ 
فرهنگي و زيس��تي مي گيرد و از اين تقابل، كارستاني 
مي آفريند كه نتايج احساس��ي و عاطفي و بينشي اش 
در مخاطب باورنكردني است. داستان كه زمينه كاملًا 
واقعي دارد، در دوراني از دهه 1960 انگلستان مي گذرد 
كه راديو بي بي س��ي به عنوان راديوي مركزي و اصلي 
سراسر كش��ور، تنها 45 دقيقه در شبانه روز موسيقي 
راك و پاپ معاصر آن دوره درخشان را پخش مي كرد و 
آنقدر عبوس و اصول زده و بدسليقه بود كه تمام قطعات 
قابل پخش ديگر خود را از موسيقي دوره ها و قرن هاي 
قديم تر انتخاب مي كرد؛ بي آنكه متوجه توفان سليقه 
تازه اي باشد كه داشت در جامعه انگليس و دنيا به راه 
مي افتاد و از بيتلز تا الويس پريسلي، به تدريج عالمگير 
ش��ده بود. در اين ميان، راديويي كه فرس��تنده آن در 
يك قايق به نام »پايريت/ دزد دريايي« قرار دارد، از دل 
آب هاي درياي شمال مي گذرد و 24 ساعته براي مردم 
موزيك درجه يك راك، پاپ و بلوز پخش مي كند. طبعاً 
سرنشينان قايق مشتي آدم عجيب و غريب و سودايي 
هستند كه بين شان تنها يك امريكايي )با بازي فيليپ 
سيمور هافمن توانا و برنده اسكار براي »كاپوتي«( هم 
هست و روابط آنها، بلوايي كه مقامات دولتي تنگ نظر 
به سركردگي كنت برانا به راه مي اندازند و سرنوشت اين 
شبكه راديويي، دنياي سرشار از غصه و شادماني و نوستالژي 

سه فيلم مهم كه در سايه »آواتار« و »قفسه درد« 
مهجور ماندند

سفرهايي براي 
عاشق و فارغ شدن

 Away We Go /بريم ببينيم چي ميشه 
كارگردان:‌سام‌مندز.‌نويسندگان‌فيلمنامه:‌ديو‌
اگرز،‌وندلا‌ويدا.‌بازيگران:‌جان‌كراسينسكي،‌
ماي�ا‌رودل�ف،‌كاتري�ن‌اجيوگو،‌ج�ف‌دانيلز.‌

محصول‌‌2009امريكا‌
اينكه از فيلم كارگردان مشهوري چون سام مندز، 
سازنده »زيبايي امريكايي« و »جاده اي به پرديشن/ 
راهي ب��ه تباهي« ب��ه عنوان يكي از ش��اهكارهاي 
كوچك و قدرناديده س��ال گذش��ته ياد كنيم، خود 
از آن عجايب سينماس��ت كه نش��ان مي دهد سر و 
شكل، فرآيند تبليغاتي، تعلق به يكي از كمپاني هاي 
major هالي��وودي و بازيگران محبوب مردم هنوز 
به شدت بر مطرح شدن و شناخته شدن فيلم ها اثر 
مي گذارد. مندز اين فيلم متمركز و مستقل خود را با 
بازيگر مرد بسيار مستعدش كراسينسكي ساخت، در 
حالي كه تنها با انتخاب دو بازيگر آشناتر مي توانست 
به كلي سطح تبليغات و تعداد سالن هاي اكران فيلم 
 را به ش��كلي نجومي ارتقا دهد. فيلم كه همزمان با 
»قفسه درد« )Hurt locker( در امريكاي شمالي 
اكران ش��د، درباره زوجي است كه در شرايط  كاري 
و مالي نه چندان درست و درمان، در آستانه بچه دار 
ش��دن ق��رار مي گيرن��د؛ در حالي ك��ه حتي محل 
زندگي شان هم شرايط مناسبي ندارد. اما به شكلي 
حيرت انگيز و بدون هيچ نمونه مشابه ديگر در تاريخ 
س��ينما و ادبيات، به جاي ه��ر راه حل ديگر، جايي 
ميان يك تصميم خودخواسته يا تن دادن به وضعيت 
ناخواسته، شروع مي كنند به سفر كردن! از رفتن نزد 
پدر و مادر مرد كه اميد به كمك مالي آنها بي فايده 
اس��ت تا س��ر زدن به خواهر زن كه حتي در تربيت 
دو فرزندش هم رفتاري غريب و سبك س��رانه دارد 
تا س��فرهايي كه بابت كم��ك به ديگران بايد بروند، 
اين مس��ير »بري��م ببينيم چي ميش��ه« به تمثيلي 
س��اده و كوچك از جس��ت و جوي دروني آنها براي 
ش��رايط آرماني بدل مي ش��ود. چون هدفم بيش از 
تحليل، معرفي فيلم اس��ت، طبعاً پايانش را اينجا لو 
نمي دهم؛ اما همين را بگويم كه نوع پايان بندي اين 
فيلم، نمونه مثال زدني آن آموزه مهم فيلمنامه نويسي 
در نگاه ناصر تقوايي است كه گاه فيلم ها نه با پايان 
يافتن »داس��تان«، بلكه با تكميل و بس��ته ش��دن 
»ساختار«شان به نقطه انتهايي مي رسند. شور، اندوه، 
خنده، عشق، سرحالي و نگاه خيام وار وجدآوري كه 
در طول تماش��اي فيلم تجربه كردم، بعد از شاهكار 
تلخي چ��ون »جاده روولوش��نري/ مس��ير تحول« 
كه جدا از اين قالب س��ينماي مس��تقل و به عنوان 
فيلمي اسكاري با توليد سطح بالا و ستارگاني چون 
دي كاپريو و وينسلت )همسر خود مندز( ساخته شده 
بود، ديگر مرا به جايگاه و درام شناس��ي عميق سام  

مندز مطمئن تر كرد.
Cairo Time  /دوره قاهره 

كارگ�ردان‌و‌نويس�نده‌فيلمنام�ه:‌روب�ا‌نادا.‌
الكس�اندر‌ پاتريش�يا‌كلاركس�ون،‌ بازيگران:‌
آناي�ا،‌ الن�ا‌ صدي�ق،‌ اس�كندر‌ ‌س�يديگ/‌
تام‌مك‌كاموس،‌امين�ه‌عنابي.‌محصول‌‌2009

كانادا
برخ��ي فيلم ها بدون آنك��ه در اعتبارات معمول 

همزماني‌اكران‌يك‌فيلم‌خاص‌به‌هر‌معنايي‌كه‌از‌اين‌واژه‌در‌ذهن‌داريم،‌
با‌فيلمي‌بزرگ‌و‌داراي‌قابليت‌هاي‌مختلف‌لازم‌براي‌مطرح‌شدن،‌تا‌چه‌
حد‌مي‌تواند‌موجب‌مهجور‌ماندن‌و‌كم‌ديده‌شدن‌فيلم‌خاص‌مورد‌نظر‌
باشد؟‌و‌اساساً‌آيا‌اين‌كمتر‌ديده‌شدن‌بيشتر‌گريبانگير‌اكران‌داخلي‌
فيلم‌ها‌در‌كش�ور‌اصلي‌محل‌توليد‌و‌احياناً‌وقوع‌داستان‌شان‌مي‌شود‌
يا‌در‌پخش‌جهاني‌شان‌و‌كنجكاوي‌و‌استقبال‌مردم‌ساير‌نقاط‌جهان،‌
بيش�تر‌اثر‌مي‌گذارد؟‌سه‌فيلمي‌كه‌اينجا‌به‌شرح‌معرفي‌وار‌مختصري‌
از‌خودش�ان،‌داس�تان‌و‌س�اختمان‌تكنيكي‌ش�ان‌خواهيم‌پرداخت،‌
نمونه‌هاي‌مشخص‌همين‌اتفاق‌هستند‌كه‌هر‌كدام‌جذابيت‌هاي‌بسيار‌
براي‌تماشا‌و‌قابليت‌هاي‌بسيار‌براي‌محبوبيت‌دارند،‌اما‌به‌دليل‌آنكه‌
‌»Hurt locker«در‌سايه‌اكران‌همزمان‌با‌»آواتار«‌يا‌در‌مقطعي‌ديگر‌

كمتر‌در‌مطبوعات‌و‌رسانه‌ها‌به‌تيتر‌يك‌بدل‌شدند‌و‌بيشتر‌در‌گوشه‌
پاك‌و‌پرنور‌خودش�ان‌به‌تاثيراتي‌عميق‌و‌دلپذير‌در‌تماشاگر‌بسنده‌
كردند،‌حتي‌بعد‌از‌اكران‌و‌در‌زمان‌ورود‌به‌بازار‌نمايش�ات‌خانگي‌در‌
جهان-‌‌و‌از‌جمله‌در‌ايران-‌در‌هياهوي‌تبليغاتي‌رقابت‌بين‌زوج‌سابق‌
يعني‌جيمز‌كامرون‌و‌كاترين‌بيگلو‌س�ازندگان‌دو‌فيلم‌پرسر‌و‌صداي‌
س�ال‌براي‌كسب‌جوايز‌آكادمي‌اسكار،‌كم‌جلوه‌ماندند.‌بي‌آنكه‌دنيا‌و‌
حال‌و‌هوا‌و‌ساختار‌و‌روايت‌فيلم‌ها‌كمترين‌خط‌و‌ربطي‌به‌هم‌داشته‌
باشد،‌تصادفاً‌سفر‌به‌شكل‌هايي‌البته‌متفاوت‌و‌با‌اهدافي‌بدون‌شباهت‌
به‌يكديگر،‌محور‌ماجراهاي‌هر‌سه‌فيلم‌است‌و‌اين‌براي‌خود‌نگارنده‌
كه‌فيلم‌ها‌را‌فقط‌بابت‌شايس�تگي‌ها‌و‌ظرافت‌هاي‌ناشناس‌مانده‌شان‌

انتخاب‌كرده‌بود،‌تصادف‌عجيبي‌مي‌نمود.

 امير پوريا
amirpouria@gmail.com

مهدي مهرابيبه خاطر يك مشت دلار

باكس آفيس

چه روياهايي كه مي آيند

1‌Harry Potter and the(هري‌پاتر‌و‌ي�ادگاران‌م�رگ‌
Deathly Hallows:‌Part(:‌هري پاتر، هرميون و رون مدرسه 
جادوگري هاگوارتز را ترك مي كنند تا دش��من اصلي و خداوندگار 
تاريك��ي را نابود كنند، راز قدرت ولدمورت را به دس��ت آورند و به 
تمامي ماجراهاي سياه جادوگري براي هميشه پايان بخشند. اينها 
همه در حالي اس��ت كه قدرت ولدمورت در حال افزايش و نيروي 

تاريكي در حال مسلط شدن بر تمام جهان است. كارگرداني اين فيلم را ديويد ياتس 
بر عهده داشته و استيو كلوز فيلمنامه آن را نوشته و مانند گذشته دانيل رادكليف، اما 

واتسون و روپرت گرينت بازيگران اصلي اين فيلم هستند.
 زمان فيلم: 146 دقيقه/ ژانر: اكشن فانتزي/ فروش در هفته اول اكران: 125 ميليون دلار 

ابر‌ذه�ن‌)Megamind(:‌مگاماين��د خبي��ث اكن��ون تمام 2
دش��منانش را از سر راهش برداشته است و رقيبي براي مبارزه 
ندارد اما احس��اس مي كند زندگي اش بدون مبارزه بي معني است. 
كارگردان��ي اي��ن فيلم انيميش��ن بر عهده تام مك كريث اس��ت و 
آلن جي اچولكرافت و برت س��يمونز نويسندگان فيلمنامه هستند. 
در اين انيميش��ن صداي بازيگراني چون ويل فرال، جونا هيل، تينا 

في، جاستين تروكس و برت پيت را مي شنويم.
 زمان فيلم: 96 دقيقه/ ژانر: انيميش��ن اكش��ن كمدي/ فروش در آخر هفته گذشته: 

16 ميليون دلار/ فروش كلي: 109 ميليون دلار

غير‌قاب�ل‌مه�ار‌)Unstoppable(:‌يك قط��ار باري بدون 3
سرنش��ين حاوي مواد س��مي از ريل خارج مي شود و به سمت 
ش��هر حركت مي كن��د. كارگردان اين فيلم توني اس��كات و مارك 
بوم بك نويس��نده فيلمنامه آن است. دنزل واشنگتن، كريس پن و 

رزاريو داوسون از بازيگران اين فيلم هستند. 
 زمان فيلم: 100 دقيقه/ ژانر: درام اكشن/ فروش در دومين هفته 

اكران: 13 ميليون دلار/ فروش كلي: 41/9 ميليون دلار

سر‌وقت‌)Due Date(:‌پيتر هيمان مردي احساسي است كه 4
قرار است پدر شود و در راه رسيدن به موقع براي تولد فرزندش 
مجبور مي ش��ود با يك عش��ق بازيگري به نام اتان نرمبلي همسفر 
ش��ود. تاد فيليپس كارگردان اين فيلم است و آلن آر كوهن و آلن 
فردلند نويس��ندگان فيلمنامه هستند. رابرت دني جونيور به همراه 
زاك گلينفياكيس و ميشل مناگان بازيگران اصلي اين فيلم هستند.
 زمان فيلم: 100 دقيقه/ ژانر: كمدي/ فروش در آخر هفته گذشته: 

8/91 ميليون دلار/ فروش كلي: 72/4 ميليون دلار 

)Tangled(گرفتار‌ 
كارگردان: ناتان گرنو، بايرون هاوارد/ نويسنده فيلمنامه: دان فوگلمن، جاكوب گريم/ 
بازيگران: ماندي مور، زاخاري لوي و دونا مورفي / خلاصه داستان: راپونزل شاهزاده جواني 

است كه از كودكي در اين برج زنداني شده. فلين او را عشق گمشده خود مي داند...
)Burlesque(رقاص‌ 

كارگردان: اس��تيو آنتين/ نويسنده فيلمنامه: استيو آنتين/ بازيگران: چر، كريسنيتا 
آگويلرا و آلن گامينگ / خلاصه داس��تان: آلي ابتدا به عنوان يك گارس��ون در يك كافه 

شروع به كار مي كند اما خيلي زود استعدادش شكوفا شده و ...
)Love and Other Drugs(عشق‌و‌ديگر‌مخدرها‌ 

كارگردان: ادوارد زويك/ نويسنده فيلمنامه: چارلز راندلف و ادوارد زويك/ بازيگران: 
جيگ گايلنهال، آنه هتوي و جودي گرير/ خلاصه داستان: مگي دختري با اراده و قوي 
است كه اجازه نمي دهد هيچ چيز و هيچ كس او را سرخورده كند اما او با هم بازي خود 

جيمي آشنا مي شود ...
)Faster(سريع‌تر‌ 

كارگ��ردان: ج��رج تيلمان جونيور/ نويس��نده فيلمنامه: توني گاوت��ن و جو گاوتن/ 
بازيگران: وين جانس��ون، بيلي باب ترنتون و مگي گريس/ خلاصه داستان: شخصي به 
دنبال انتقام از قاتل برادرش اس��ت كه دو س��ال پيش در يك دزدي كشته شده اما از 

طرف يك پليس كهنه كار و خودخواه تحت تعقيب است...

كارخانه روياس��ازي پيكسار و ديزني غيرممكن ها 
را ممك��ن مي كن��د؛ »داس��تان اس��باب بازي1و2«، 
»ش��گفت انگيزها«، »در جست وجوي نمو«، »كارخانه 
هيولاها«، »ماشين ها«، »رتتويي«، »وال - ئي«، »بالا« 
و امسال هم »داستان اسباب بازي3«. شخصاً وقتي به 
اين نكته فكر مي كنم كه كمپاني انيميشن سازي پيكسار 
اين 10 اثر را-  كه س��اختن فقط يكي شان براي آبرو و 
اعتبار هر كمپاني ديگري كافي اس��ت � در عرض فقط 
15س��ال ساخته، به هيجان مي آيم و از آخر و عاقبت 
كار اين نابغه هاي روياساز ترسم مي گيرد. سال گذشته 
همين موقع ها بود كه در يادداشتي بر فيلم »بالا« نوشتم: 
»پيكساري ها هر سال با ساختن محصولي جديد نه تنها 
همه را انگشت به دهان مي كنند بلكه سال به سال كار 
خودشان را نيز سخت تر مي كنند.« گويي برنده اسكار 
ش��دن و از مي��دان به  در كردن رقب��اي گردن كلفتي 
همچون »دريم وركز«، »كلمبياپيكچرز«، »سوني« و... 
ديگر لطفي براي پيكس��اري ها ندارد و فيلمس��ازان ما 
فقط به خاطر مسابقه اي كه با خود گذاشته اند هر ساله 
محصول سحرانگيز جديدي مي سازند. ماراتن خلاقيتي 
كه نتيجه اش جابه جايي مرز اس��تانداردهاي بصري و 

شيوه هاي روايتگري صنعت انيميشن سازي است. 
قسمت سوم »داستان اسباب بازي« انيميشن نفسگير 
و جذاب��ي اس��ت كه هم از پس راض��ي كردن توقعات 
بالارفته مخاطبان منتظر خ��ود برمي آيد و هم با وارد 
كردن كاراكترهاي پيشين خود به موقعيت ها و دنيايي 
جدي��د، خود را از خطر افتادن به ورطه تكرار ايده هاي 
دستمالي ش��ده-  همانند آنچه در دنباله هاي »شرك« 
و »عص��ر يخ بن��دان« روي داد - مي رهاند. اگرچه براي 
ساخته شدن اين فيلم نه نرم افزار جديدي طراحي شد 
)همچون »وال- ئي«(، نه براي محاسبه دقت نماهاي 

گرافيكي اش عمليات ميداني اي صورت گرفت )همچون 
بستن 100عدد بادكنك به يك صندلي در آزمايش هاي 
فيل��م »بالا«( و نه س��ازندگانش مجبور به تحمل رنج 
سفر ش��دند )همچون سفر گروه س��ازنده »رتتويي« 
به پاريس( اما برگ برنده »داس��تان اس��باب بازي3« 
فيلمنامه خلاقانه، ميني ماليستي و حساب شده اي است 
كه گروهي از همان غول هاي سرگرمي ساز پيكسار طي 
تلاشي جمعي  � كارگاهي خلقش كرده اند. مايكل آرنت 
 Little miss« برنده اس��كار بهترين فيلمنامه براي(
sunshine«( كه يكي از اعضاي گروه نويسندگان بوده 
در مصاحبه اي مي گويد: »در برخي موارد در روند انجام 
يك پروژه شايد هر فيلمي كه پيكسار ساخته است زماني 
بدترين چيزي بوده كه يك نفر مي تواند تصورش را بكند. 
تنها با نوش��تن هفت يا هشت باره يك حلقه داستاني، 
شكس��ت هاي مكرر و وارد كردن هوش��مندانه ترين و 
ظالمانه ترين انتقادات در نوشته تان مي توانيد به موفقيت 
دست يابيد. اينها مواردي هستند كه باعث شكل گيري 
انس��جام حسي و تكامل داستان شما مي شود.«الگوي 
آشناي انيميش��ن هاي موفق سال هاي اخير اينجا هم 
تكرار شده است. شخصيت ها با هم در مخمصه اي گرفتار 
مي ش��وند و ياد مي گيرند چگونه با اتكا به همديگر راه 
نجاتي پيدا كنند. در قسمت هاي اول و دوم، دردسرهاي 
فيلم حول محور نجات و بازگشت وودي و باز مي چرخد 
اما حالا در مواجهه با قسمت سوم شاهديم كه عنصري 
تهديدكننده اصل موجوديت همه گروه را به مخاطره 
مي ان��دازد و نزاع بر س��ر زندگي و م��رگ را در روندي 
پر فراز و نش��يب به حدي از التهاب مي رساند كه نفس 
همه تماشاگران را در آن سكانس درخشان كوره زباله 
به شماره مي اندازد. اين ميزان از تاثير، بي گمان نتيجه 
فيلمنامه چند لحني و دقيق فيلم اس��ت؛ فيلمنامه اي 

كه همه عناصرش-  از معرفي شخصيت ها و ديالوگ ها 
گرفته تا كنش هاي شخصيت ها و ارتباط ديالكتيكي شان 
ب��ا هم- در عين پيش برندگي داس��تان به موجزترين 
بيان ممكن پرداخت ش��ده اند و براي همين است كه 
همه اجزاي فيلم كاركردي چندوجهي پيدا مي كنند. 
ب��راي مثال افتتاحيه پرهيجان و غافل گيركننده فيلم 
هم مخاطب را روي صندلي سينما ميخكوب مي كند 
تا با دقت بيشتري ادامه اثر را پيگيري كند )ايده اي كه 
در انيميشن »Bolt« سوخت( و هم نمايشگر خلاقيت 
ذهني اندي اس��ت و هم در ادامه به منزله گش��تاري 
براي اش��اره به بزرگ ش��دن اندي عم��ل مي كند. يا 
مثلاً بازي فيلمنامه نويس��ان با ايده تكه تكه شدن آقا و 
خانم س��يب زميني كه در عين بامزه بودن در چندين 
و چند جاي فيلم كاركردي پيش برنده براي داس��تان 
پيدا مي كند. داستان اسباب بازي خوش ريتمي خود را 
مديون توسعه خلاقانه قصه و چينش بجاي اطلاعات 
در نقاط عطف و اوج و فرود داس��تانش اس��ت. درست 
چند دقيقه بعداز معرفي بهشت گونه مهدكودك )از آن 
جهت بهش��ت گونه كه مهدكودك براي اسباب بازي ها 
نقش ش��هربازي براي بچه ها را دارد( با هجوم كودكان 
زير سه سال به اتاق كرم ابريشم، همه تصورات ما از آن 

محيط ايده آل به هم مي ريزد. فيلمنامه نويسان به اين 
هم اكتفا نمي كنند و با رازگشايي از سازوكارهاي مخوفي 
كه لاتسو و دار و دسته اش راه انداخته اند لحظه به لحظه 
ب��ر دلهره نجات از اين ش��به زندان مي افزايند. اوج اين 
اضطراب سكانسي است كه اسباب بازي ها به چند قدمي 
كوره آتش بازيافت زباله ها مي رسند و درمي يابند تقلا 
كردن ها و دست  و پا زدن هايشان هيچ نتيجه اي ندارد. 
تسليم تقدير شدن و چشم در چشم مرگ دوختن در 
اين سكانس )كه با ملودي سكانس پاياني »ترميناتور2« 
همراه مي شود( به قدري تكان دهنده پرداخت مي شود 
كه فقط پاياني آن گونه معجزه وار مي تواند خاتمه بخشش 
باشد. سختي كار طراحان قصه وقتي چشم گيرتر مي شود 
كه تعدد شخصيت هاي اصلي قصه، ورود شخصيت هاي 
جديد، چگونگي ايجاد بالانس بين اين همه شخصيت  
و در نهايت به س��رانجام رس��اندن همه خطوط فرعي 
روايت را به يادآوريم.بياييد به 15سال پيش برگرديم. 
»داستان اسباب بازي« بر اساس ايده كودكانه اي كه همه 
ما در س��ال هاي دور تجربه اش كرده ايم، شكل گرفت. 
اينكه وقتي اسباب بازي هايمان را تنها مي گذاريم آنها 
چه مي كنند؟ وقتي يكي از آنها را گم مي كنيم چه بلايي 
سرش مي آيد؟ جان لستر )كارگردان فيلم هاي اول و دوم 
و يكي از نويسنده هاي اصلي فيلم سوم( بر اساس همين 
ايده اوليه و در فرآيند جان بخشيدن به اسباب بازي هاي 
پلاستيكي و به تصوير كشيدن نگاه متفاوت آنها به دنيا، 
از موقعيت ه��ا و چيزهاي پيرامون مان آش��نايي زدايي 
مي كن��د. )براي مثال فقط لحظه اي نگاه وحش��ت زده 
ميان زمين و هواي وودي به مهد كودك و كليت شهر 
را به يادآوريد.( وقتي اسباب بازي ها زنده باشند بزرگ 
مي ش��وند، به بلوغ و پختگي مي رس��ند، دغدغه هاي 
بزرگسالان را پيدا مي كنند و خود را با تغييرات زمانه 

منطبق مي كنند. )مثال كميكش جايي است كه ركس از 
بقيه اجازه مي گيرد تا در سايت ebay برايشان مشتري 
پيدا كند.( براي همين نمي توانند با اين حقيقت كه اندي 
مي خواهد با رفتن به كالج رهايشان كند، كنار بيايند و 
حتي با آن نقشه دزدي گوشي موبايل حاضر مي شوند 
از اندي گدايي محبت كنند. )باز هم ركس را به يادآوريد 
وقتي گوشي را محكم مي چسبد و حاضر نمي شود به 
اندي تحويلش دهد.( همين پررنگ شدن مايه هاي انساني 
اسباب بازي هاست كه بعد از اشتباهي سردرآوردن شان 
از زباله ها، موجب س��رخوردگي شديدش��ان مي شود و 
همچون س��الخوردگاني كه خانه سالمندان را آخرين 
ماواي خود مي دانند، به اقامت ابدي در مهدكودك تن 
مي دهند زيرا ساني سايد جايي است كه به تعبير لاتسو 
»وقتي صاحبي نداري دلت هم ]از دور انداخته شدن[ 
نمي شكنه«. اين ديالوگ به ظاهر رنجورانه لاتسو كه در 
ادامه فيلم مكمل شخصيت كينه ورز او مي شوند فقط 
نمونه اي از سبك تدريجي و حدس گريز شخصيت پردازي 
فيلم است. اگرچه وودي در مقام رهبري گروه و طراحي 
نقش��ه فرار برجسته ترين شخصيت اس��ت اما بار درام 
فيلم بر دوش تمام كاراكترها-  حتي آن آدم فضايي هاي 
كوچك كه آقا و خانم سيب زميني به فرزندي قبول شان 
كرده اند - اس��ت، يعني هيچ شخصيت اضافه اي يافت 
نمي شود كه بار سنگين حضور بي موردش بر شانه هاي 
داستان فيلم سنگيني كند؛ چه كاراكترهاي قديمي و چه 
كاراكترهاي جديدي كه بدون آنها هيچ وقت درام فيلم 
شكل نمي گرفت و نهايتاً گره هاي داستان باز نمي شد. 
)نمونه اش داستان هاي فرعي كن و باربي يا لاتسو و بچه 
و دلقك يا آن عروسك هاي دوست داشتني و با نمك باني(

با اين حال پيكسار تبديل به برندي شده كه مخاطبان 
جهاني با اعتماد به نام آن پاي آثارش مي نشينند و در 
بيشتر مواقع از تصميم شان پشيمان نمي شوند. اميدواريم 
پيكساري ها ارزش و مرتبه كار خود را بدانند و سال آينده 

نيز مبهوت مان كنند.
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روح انساني در كالبد اسباب بازي ها

علي غبيشاويآيينه

فيلم را مي سازد. به جرات مي توان گفت جهان بيني جاري 
در فيلم »راديو پايريت/  قايقي كه راك پخش مي كرد« 
چنان عميق و در اوج بي ادعايي، اثربخش است كه هيچ 
مخاطب فهيمي بعد از ديدن اين فيلم همان آدمي نيست 

كه تا پيش از آن بوده. اگر فيلم را فهم و حس كند، حتماً 
آدمي مهربان تر، coolتر، اهل قضاوت ها و انگ زدن هاي 
اخلاقي كمتر درباره ديگران و البته موزيك شناس تر 

از قبل شده است.
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