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چشم‌اندازي در مهرؤياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به تاريخ سينماي مجارستان

سكوت و فرياد

اص��ولا مجارها فيلم را همچ��ون يك قالب هنري ��
پذيرفته‌ان��د. آنها اكث��ر فيلم‌هايش��ان را از رمان‌ها و 
نمايشنامه‌هاي كلاسيك كشورشان اقتباس مي‌كنند. 
در سال 1912 شاندر كروا، نويسنده تندرو، اولين مجله 
فيلم مجارستان را با نام »پستي موتزي« منتشر كرد 
و اين آغاز ظهور منتقداني چون يتوتوروك و سيس��ل 
بوتيار بود. دنباله‌روي اين فيلسوفان بلا بالاش بود كه 
كت��اب نظريه فيلم او با عنوان »ويژگي و پيدايش يك 
هن��ر نوين« تاثير مهمي در نظريه‌هاي فيلم جهان به 

جا گذاشت. 
مجارستان در تاريخ س��ينما اولين كشوري است 
كه س��ينماي خود را »ملي« ك��رد. در طول دهه‌های 
1920 ت��ا 1930 صنع��ت فيلم مجارس��تان به يك 
س��ينماي تجاري به تقليد از هاليوود گرايش داشت. 
تقريب��ا بلافاصله پ��س از آنكه مجارس��تان در پنجم 
ژانوي��ه 1945 به متفقين اعلام آتش‌بس داد، آكادمي 
هنرهاي دراماتيك و سينما تاسيس شد. شاخص‌ترين 
فيل��م مجاري اين دوره با عنوان »جان��ي در اروپا« به 
كارگرداني رادواني، در س��ال 1947 در جريان همين 
تحولات س��اخته شد. با مرگ استالين در سال 1953 
يك دوران ليبراليستي در مجارستان آغاز شد. در اين 
دوره نسل تازه‌اي از كارگردان‌هاي مجار ظهور كردند؛ 
از قبيل زلتان فابري، كارولي ماك و پانوش هرسكو كه 
بس��ياري از اين فيلمسازان هنوز هم فعال هستند. در 
آن زمان انقلاب مردمي س��ركوب شد اما يانوش كادار 
ميانه‌رو به عنوان نخست‌وزير منصوب شد و پايه يك 
ليبراليسم واقع‌بينانه را پايه‌ريزي كرد كه آزادي و ثبات 
مالي بيش��تري را به دنبال داشت. اين انقلاب تحولي 
در سينماي مجارستان به وجود نياورد. با اين حال در 
فاصله سال‌هاي 1958 و 1961 استوديوي تجربي »بلا 
بالاش« تاسيس شد و همين استوديو موفق شد بودجه 
مناسبي فراهم كند تا فارغ‌التحصيل‌هاي اين موسسه 

دولتي نخستين فيلم‌هاي خود را بسازند. 
در ابتداي دهه 1960 آثاري با درونمايه سياس��ي 
ب��ه نمايش درآمد؛ فيلم‌هايي مانند »دو نيمه بازي در 
جهنم« زلتان فابري و »معتصب‌ها« س��اخته كارولي 
م��اك. وقتي كادار در س��ال 1962 عفو عمومي اعلام 
كرد، بار ديگر شرايط براي احياي سينماي مجارستان 
فراهم شد. دو نفر از چهره‌هاي ممتاز آن دوران آنده‌اش 
كواش و ميكلوش يانچو نام داشتنند. يانچو با فيلم »در 
راه خانه« در س��ال 1962 به سبكي دست يافت كه او 
را در جهان مشهور کرد و نمايش فيلم »محاصره« در 
س��ال 1965 در جش��نواره كن توجه جهانيان را به او 

معطوف كرد. يانچو به وقايع بزرگ و تاريخ كش��ورش 
پرداخت و فيلم‌هايي س��اخت كه داستان نمادين آنها 
در گذشته مجارستان مي‌گذشت در حالي كه درونمايه 

اصلي‌شان زمان حال و آينده مجارستان بود. 
هم��ه اين فيلم‌ها جنبه‌هاي انتزاعي و اس��طوره‌اي 
تئاتري داشتند: »سرخ و س��فيد« )1967( و »سكوت 
و فرياد« )1968( كه در آنها به تحقير، بيگانه‌س��ازي و 
خيانت و »رذايل خصوصي و فضايل عمومي« )1976( 
پرداخته ش��ده اس��ت. او بار ديگر مي��راث ملي خود را 
دستمايه يك س��ه‌گانه بلندپروازانه كرد؛ سه‌گانه‌اي كه 
در دو قسمت »راپسودي مجار« و »آلگروبار بارو« تحت 
عنوان راپسودي مجار قس��مت اول و دوم در جشنواره 
ك��ن به نماي��ش درآمد و جايزه ويژه منتق��دان به آنها 
اعطا شد. يانچو همچنين دو فيلم مستند »موسيقي« 
)1982( در مورد شهر بوداپست و »امگا، امگا« )1985( 
كه يك كنسرت راك است را كارگرداني كرد و اقتباسي 
9 قسمتي از رمان جنجالي لازلوگيوركو به نام »سقوط 
دكتر فاس��توس« را تحت عنوان »فاستوس، فاستوس، 
فاستوس« براي تلويزيون ساخت. او در سال 1989 فيلم 
»طالع مسيح مصلوب« را ساخت كه يكي از نقادانه‌ترين 
فيلم‌هاي س��ال‌هاي اخير او بود. مهارت و تسلط يانچو 
در تركيب‌بندي و برداشت‌هاي طولاني بي‌وقفه براي او 
جايگاه بزرگي در تاريخ سينما ثبت كرده و همين ويژگي 
است كه او را به يك هنرمند بزرگ سينما و بزرگ‌ترين 

شاعر ملي مجارستان تبديل كرده است. 
بلات��ار، ديگ��ر كارگ��ردان صاحب‌س��بك مجار، 
س��ازنده فيلم‌هايي چون »هارموني ورك مايس��تر«، 
»نفرين‌ش��ده«، »م��ردم پيش‌س��اخته« و »مردي از 
لندن« اس��ت. بلاتار واكنش‌ها را از بازيگرانش حذف 
مي‌كند و از عنصر زمان استفاده مي‌كند. فيلم‌هاي او 
در واقع به زندگي نزديك‌تر است تا به سينما. »مردي 
از لندن« فصل نويي را در آثار بلاتار رقم زد كه ش��ايد 
در هيچ كجاي تاريخ س��ينما نمون��ه آن را نتوان ديد؛ 
فيلمي مستحكم و ميخكوب‌كننده كه بيننده‌اش لحظه 
به لحظه به بلات��ار التماس مي‌كند كه »لطفا ريتم را 
سريع‌تر كن!«. اين فيلم داستان سوزن باني است كه 
در كنار دريا شاهد قتلي مي‌شود كه مسير زندگي‌اش 

را تغيير مي‌دهد. 
از ديگر كارگردانان مجار كه اخيرا توجه جهانيان 
را به خ��ود جلب كرده اس��ت، مي‌ت��وان از فرنس 
كوشا، ايمره گيونگيوش��ي، پتر پاچو، يوديت الك، 
ليويا گيارماتي، ايشتوان دارداي، پانوش رژا، فرنس 

كاردش و پتر گتار نام برد. 

نيمه تاريك اكران
آث�ار عبوس و تيره و تاري كه در اين س�تون معرفي ��

مي‌ش�وند، معرف نيمه تاريك اكران اين هفته هس�تند. 
همان‌طور كه پيداس�ت، كمدي‌ها و فيلم‌هاي سبك‌تري 
هم اين هفته ب�ه روي پرده رفته‌اند كه مي‌مانند براي دو 

روز ديگر در همين ستون. 
  

گوته جوان عاشق

Young Goethe in Love
آلمان، 1772، يوهان ولفگانگ فن گوته )الكس��اندر 
فهلينگ( جواني است كه سوداي شاعر شدن در سر دارد 
و در امتحان دانش��كده حقوق رد شده و پدرش )هنري 
هوبش��ن( او را براي كار در دادگاه به منطقه‌اي روستايي 
مي‌فرس��تد، اما او در آنجا دلباخته دختر آزادانديشي به 
نام لوته )ميريام اس��تاين( مي‌شود كه زمينه درگيري با 
سرپرست خودش در محكمه را ايجاد مي‌كند. اين درام 
رمانتيك آلماني‌زبان 100دقيقه‌اي را كه با بودجه س��ه 
ميليون يورو ساخته ش��ده، فيليپ استولزل كارگرداني 

كرده است. 
آخرين آيين جو مي

The Last Rites of Joe May
مرد س��الخورده‌اي كه هميشه انتظار داشته آخرين 
روزهاي زندگ��ي‌اش را آبرومندانه بگذراند، پس از بيرون 
آمدن از بيمارس��تان متوجه مي‌شود كه همه او را مرده 
پنداشته‌اند و‌ دار و ندارش را غارت كرده‌اند. او به محله‌اش 
در شيكاگو بازمي‌گردد تا براي بازيابي عزت نفس و نجات 
همسايگانش بجنگد. اين درام مستقل را جو مگيو نوشته 
و كارگرداني كرده است و بازيگرانش دنيس فارينا،‌گري 
كول، چلس��ي راس و يان بردفورد هستند. زمان نمايش 

فيلم 103 دقيقه است. 
پسر هيچ‌كس

The Son of No One
در اين درام دلهره‌آور جنايي، پليس جواني كه كار در 
پاسگاه محله‌اي كارگرنشين را كه در آن بزرگ شده است، 
بر عهده مي‌گيرد، بايد با رازهايي قديمي كه زندگي او و 
خانواده‌اش را تهديد مي‌كند، روبه‌رو ش��ود. ديتو مونتيل 
اي��ن فيلم را كارگرداني كرده اس��ت. چانينگ تاتوم، آل 
پاچينو، تريسي مورگان، كيتي هولمز، ري ليوتا و ژوليت 
بينوش از بازيگران اين فيلم 90دقيقه‌اي محصول آمريكا 
هستند كه به علت وجود صحنه‌هاي خشن و به‌كارگيري 

الفاظ ناشايست با درجه R به روي پرده رفته است. 
بختك

Inkubus
كارگران ش��يفت آخر ش��ب تخريب يك پاس��گاه 
پليس با ش��بح خبيثي روبه‌رو مي‌ش��وند كه به ماجراي 
13 س��ال پيش يك كارآگاه در آن مكان مربوط است و 
جنايت‌هايش را به رخ آنها مي‌كش��د؛ شبحي كه رابرت 
انگلاند، بازيگر نقش ف��ردي كروگر در »كابوس خيابان 
الم«، نقش او را بر عهده دارد. اين فيلم ترس��ناك را گلن 
چيانو كارگرداني كرده است و ويليام فورسايت، جاناتان 
سيلورمن و جسيكا كانلن از ديگر بازيگرانش هستند. زمان 

نمايش فيلم 88 دقيقه است. 
نوار 407

Tape 407
اين فيلم ترسناك علمي-تخيلي كه ديل فابريگار 
و اورت والي��ن آن را نوش��ته و كارگرداني كرده‌اند، 
داستان چند بازمانده از سانحه سقوط هواپيما را بازگو 
مي‌كن��د كه خ��ود را در داخل مرزهاي يك منطقه 
آزمايش��گاهي دولت و در مع��رض حمله جانوراني 
آدمخوار و ناشناخته مي‌يابند. ابيگيل شريدر، سامانتا 
لستر، جيمز لايونز و ملاني لايونز از جمله بازيگران 

اين فيلم با زمان نمايش 90 دقيقه هستند.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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اين گفت‌وگو با بلا تار درباره آخرين فيلمش، »اسب تورين«، پيش 
از اولين نمايش آن در جشنواره فيلم برلين، جايي كه تار جايزه 

بزرگ هيات داوران را دريافت كرد، انجام شده است. 
  

ÁÁ آقاي تار، فيلم جديدتان با چند كلمه درباره واقعه‌اي كه‌
در سال 1899 در ايتاليا براي فردريش نيچه اتفاق افتاد، آغاز 
مي‌ش�ود: او در‌حالي‌كه داشته از كنار يك درشكه يك‌اسبه 
رد مي‌ش�ده، مي‌بيند كه درشكه‌ران طاقتش طاق مي‌شود و 
ش�روع مي‌كند به شلاق زدن اس�ب نافرمانش. نيچه خود را 
بين درشكه‌ران و اسبش مي‌اندازد و بيهوش مي‌شود. پس از 
اين واقعه، بيماري نيچه حادتر مي‌ش�ود و او از نوشتن دست 
مي‌كشد. فيلم شما درس�ت پس از اين واقعه آغاز مي‌شود. 

اسب تورين درباره چيست و چه ارتباطي با نيچه دارد؟ 
مفهوم كلي فيلم س��اده است: ما مي‌خواستيم به اين مساله 
بپردازيم كه پس از اين واقعه بر س��ر آن اس��ب چه آمد و اگرچه 
خود فيلم درباره فردريش نيچه نيست اما نفس اين واقعه مانند 

يك سايه، فيلم را تحت‌الشعاع قرار مي‌دهد. 
ÁÁ بيشتر فيلم‌هاي شما در زمان حال مي‌گذرند. چه تصوري‌

در پ�س پرداختن ب�ه زماني متفاوت وجود داش�ت؟ آيا ما با 
فيلمي تاريخي روبه‌روييم؟ 

فيلم‌هاي من هميشه بدون زمان‌اند. اين فيلم، نيز، بدون زمان 
اس��ت و فردريش نيچه تنها نقطه اتصال آن با 1899 است. اين 
بخش��ي از كار من است و به دليل اين واقعيت كه فيلم در زمان 

حاضر نمي‌گذرد، ضرورتي نديدم چيزي را تغيير بدهم. 
ÁÁ زيبايي‌شناسي و هنر جايگاه بسيار مهمي در نوشته‌هاي‌

نيچ�ه دارن�د، او در آث�ارش هن�ر را گون�ه‌اي ف�رم اصل�ي 
زيبايي‌ش�ناختي تعريف مي‌كند. آيا ش�ما با اين گفته نيچه 
موافقيد كه اگر به دنبال پيام بگرديم، رويكردي اشتباه نسبت 

به هنر اتخاذ كرده‌ايم؟ 
معمولا فيلم‌هاي من پيامي ندارند. دوربين ناظري است كه 
حس و فضاي يك لحظه را تسخير مي‌كند و به زندگي واكنش 
نش��ان مي‌دهد. نمي‌خواهم پيامي به مخاطب بدهم، مي‌خواهم 
تصوي��ر خودم از دنيا را به او نش��ان بدهم. دوربين نوعي ديدگاه 

عيني دارد، من فقط مي‌توانم واقعيت را به شما نشان بدهم. سينما 
مانند ادبيات نيست: فقط چيزهاي جلو عدسي‌ها را به شما نشان 

مي‌دهد. نمي‌توان تقلب كرد. 
ÁÁ اما ش�ما مي‌توانيد تصميم بگيريد كه چه چيزي را بايد‌

نشان داد. 
بله، زيرا ما كه فيلم‌هاي مستند نمي‌سازيم. ما نوعي داستان 

خلق مي‌كنيم. اما اين داستان هنوز هم آينه‌اي از زندگي است. 
ÁÁ ،تا چ�ه اندازه بر آنچ�ه در جلو دوربين ش�كل مي‌گيرد‌

نظارت داريد؟ فردريش نيچه معتق�د بود كه درنهايت، هنر 
آميزه‌اي از اختيار مطلق و احتمالات كلي است. آيا فيلم‌هاي 

شما به شانس وابسته‌اند؟ 
هيچ چيزي در فيلم‌هاي من اتفاقي نيست. من از احتمالات 
متنفرم، معمولا كل فيلم را از ابتدا تا پايان مي‌دانم. وقتي چشمانم را 

مي‌بندم، فيلم را تصور مي‌كنم. مي‌دانم 
فيلمنام��ه چيس��ت، مي‌دانم صحنه 
چگونه اس��ت و مي‌دانم هنرپيش��ه‌ها 
كيستند. اگر چيزي را تغيير مي‌دهم، 
فقط به اين دليل است كه مي‌خواهم 
هنرپيش��ه‌ها طبيعي و خودانگيخته 
باش��ند. من نظ��ارت ش��ديدي روي 

حركات دوربين اعمال مي‌كنم. 
ÁÁ اگر شما دقيقا مي‌دانيد كه چه مي‌خواهيد، پس تدوين چه‌

نقشي در فيلم‌تان ايفا مي‌كند؟ 
نقش چندان مهم��ي ندارد. تدوينگر م��ا در تمامي مراحل 

فيلمبرداري در صحنه حضور دارد و فيلم را دنبال مي‌كند. 
ÁÁ فيلمنامه چطور؟ ش�ما بار ديگ�ر با لازل�و كراژناهُركاي‌

فيلمنامه را نوشتيد، در فيلم‌هاي ديگرتان هم با او كار كرده 
بوديد. آيا آقاي كراژناهُركاي بر بعد ديداري فيلم تاثيري دارد؟ 
خير لازلو كراژناهُركاي مسوول واژه‌هاست و من هم مسوول 
تصاوير. آنچه او انجام مي‌دهد كاري ادبي اس��ت و من بايد آن را 
به زباني س��ينمايي برگردانم. مهم زبان سينمايي من است، اما 
فيلمنامه از لحاظ عاطفي من را هدايت و كمك مي‌كند تا تصاوير 

درست را پيدا كنم. 

ÁÁ ايده فيلم چگونه شكل گرفت؟‌
روش ما اين اس��ت كه مي‌نش��ينيم و درباره يك ايده حرف 
مي‌زنيم. سپس او آن ايده را يادداشت مي‌كند و شروع مي‌كنيم 
به كار كردن روي آن. اما براي اس��ب تورين، چيزي كه او نوشت 

بيشتر به يك رمان شباهت داشت تا فيلمنامه. 
ÁÁ ايده ساختن فيلم كي متولد شد؟‌

لازل��و كراژناهُركاي داس��تاني كوتاه درب��اره اين واقعه نيچه 
نوش��ته بود با اين پرس��ش كه پس از آن‌چه بر س��ر اسب آمد و 
فيلم هم درست درباره همين مساله است: پاسخ تخيلي ما براي 

اين پرسش. 
ÁÁ تاري�خ اكران فيل�م چندين بار ب�ه تعويق افت�اد. با چه‌

مشكلاتي روبه‌رو بوديد؟ 
ما با مشكلات ناشي از شرايط جوي در مكان فيلمبرداري 
روب��ه‌رو بوديم. فيلم در ش��ش روز 
اتفاق مي‌افتد و ما به ش��رايط جوي 
يكساني در سرتاس��ر فيلمبرداري 
نياز داش��تيم، در نتيجه چندين بار 

فيلمبرداري را به تعويق انداختيم. 
   ‌آي�ا داس�تان در جري�ان اين 

وقفه‌ها، دچار تغيير شد؟ 
خير، اينها وقفه‌هايي صرفا عملي 

بودند كه تاثيري بر داستان يا ايده من درباره آن نداشتند. 
   ‌شما زياد با نابازيگران كار مي‌كنيد. رويكردتان نسبت 

به بازيگري چيست؟ 
از نظر من، هنرپيشه‌ها واقعا بازي نمي‌كنند. من هميشه 
به هنرپيشه‌هايم مي‌گويم كه به جاي نشان دادن، عمل كنند. 
من به‌عنوان يك كارگردان بايد فضاي مناسب را براي صحنه 
به وجود بياورم. به همين دليل است كه يك هنرپيشه جهاني 
مي‌توان��د به بازي در كنار زني بپ��ردازد كه در يك كارخانه 
كار مي‌كند و هرگز تجربه بازي نداش��ته است: آنها در يك 
موقعيت مشابه قرار دارند و بايد به يكديگر گوش بدهند. اگر 

آنها به يكديگر گوش بدهند، صحنه واقعي مي‌شود. 
   ‌يك‌بار در مصاحبه‌اي گفته بوديد كه دوس�ت نداريد 

آدم‌ها در هنگام تماشاي فيلم‌تان بيش از حد فكر كنند. 
آيا فكر مي‌كنيد كه نقد فيلم در رويكرد خود نس�بت به 

آثار شما از اين نكته مهم غافل شده است؟ 
كار من نيس��ت كه درباره فيلم‌ها بنويس��م. خوشحالم اگر 
كسي فيلم‌هاي من را دوست داشته باشد. اگر كسي هم دوست 
نداشت، آن وقت ديگر چاره‌اي نيست. من نمي‌خواهم چيزي را 
بر هيچ منتقدي تحميل كنم. با روشن شدن دوباره لامپ‌ها پس 
از نمايش فيلم، كار من ديگر تمام شده است. پس از آن، هركس 

با توجه به شيوه خود بايد با آن ارتباط برقرار كند. 
ÁÁ چه چيز مهمي را مي‌خواهيد در فيلم‌هايتان نشان دهيد؟‌

چيز مهمي كه من مي‌خواس��تم در فيلم‌هايم نش��ان بدهم 
هميشه مردم بوده. اغلب پيش مي‌آيد كه ما توانايي انجام كاري 
را داريم، اما جامعه يا محيط جلو ما را مي‌گيرند. مي‌خواهم نشان 
بدهم كه فردفرد آدم‌ها شايستگي و حق داشتن زندگي سعادتمند 
را دارند. در دنياي ما، اين مس��اله هميشه قابل تضمين نيست، 
اما مي‌خواس��تم به آدم‌ها اين واقعيت را گوشزد كنم كه ما همه 
يكسانيم. آنچه خود من دارم انجام مي‌دهم مشاهده آدم‌ها نيست، 

بلكه اين است كه من هم يكي هستم مانند آنها. 
ÁÁ شما هميش�ه نوعي رويكرد بسيار انتقادي به زبان رايج‌

سينما داشته‌ايد. زبان رايج سينما چه مشكلي دارد؟ 
مشكل اين است كه بيشتر فيلم‌ها از يك الگوي مشابه پيروي 
مي‌كنند: كنش، كات، كنش، كات. آنها فقط خط داستاني را تماشا 
مي‌كنند. اما داستان كه فقط كنش‌هاي انساني نيست، هرچيزي 
مي‌تواند يك داستان باش��د. مردي كه در يك گوشه دارد انتظار 
مي‌كشد، مي‌تواند يك داستان باشد. چيزهاي بسياري وجود دارد 
ك��ه در زندگي واقعي اهميت دارند اما فيلمس��ازان آن را چيزي 
كسالت‌بار مي‌دانند. فكر نمي‌كنم كه اين چيزها كسالت‌بار باشند. 
در فيلم‌هايم، مي‌خواهم بيش از سينما به زندگي نزديك‌تر شوم. 

ÁÁ آيا خود را جزيي از سينماي مجارستان مي‌دانيد؟‌
البته من مجاري‌ام و خوش��حالم كه توانس��ته‌ام كاري براي 
مجارس��تان انجام بدهم، اما نمي‌خواه��م جزيي از صنعت فيلم 
مجارستان باشم. فكر مي‌كنم كه من هميشه اندكي فرق داشته‌ام. 
بولتن سينماي اروپاي شرقي

 گفت‌وگو با بلا تار 
درباره »اسب تورين«

 اكنون 
ميان

دو هيچ
/‌ترجمه وحيداله موسوي كنستانتي كوزما

»اسب تورين« خداحافظي بلا تار، فيلمساز شهير مجار از 
سينماست. وي سابق بر اين هم اين تصميم را گرفته بود، اما بعد 
از مدتي به دنياي سينما بازگشت. ابتدا قرار بود »اسب تورين« 
در جشنواره كن ۲۰۰۹ حضور داشته باشد اما پس از تغييراتي 
قرار شد در بخش رقابتي جشنواره برلين ۲۰۱۱ شركت كند و 
در همين جش��نواره موفق به كسب جايزه بزرگ هيات داوران 
شد. قبل از اكران فيلم در كشور مجارستان بلا تار در مصاحبه‌اي 
دولت مجارستان را متهم كرد كه از كار هنرمندان در اين كشور 
جلوگيري مي‌ش��ود و از آن به‌عنوان جنگي فرهنگي ياد كرد، 
در پي اين كشمكش‌ها اكران فيلم عقب افتاد و عاقبت در ۳۱ 

مارس ۲۰۱۱ فيلم در زادگاهِ سازنده‌اش به اكران درآمد. 
۱- دختري با پدر پيرش در خانه‌اي فرسوده روزگار مي‌گذرانند، 
خانه در دش��تي خشك و وس��يع واقع ش��ده و اسير بادهاي 
بي‌وقفه‌اي اس��ت كه زندگي و فعاليت را مختل كرده است. در 
همس��ايگي خانه، اصطبل اسب آنها ساخته شده است. بلا تار 
روزمر‌گ��ي را در زندگي پدر و دختر و البته اسب‌ش��ان كه در 
عمده صحنه‌هاي فيلم حضوري پررنگ دارد در شش روز روايت 
مي‌كند. دختر براي تهيه آب مجبور است هر روز به بيرون خانه 
برود و از چاه آب بياورد. تنها غذاي‌ش��ان سيب زميني است و 
فعاليت‌شان به چند كار ثابت از جمله نشستن جلو پنجره و غذا 

خوردن خلاصه مي‌شود. 
اي��ده فيلمنامه از دهه 80 ميلادي مي‌آي��د؛ زماني كه تار 
از لازل��و كراژناهُركاي )هم��كار فيلمنامه‌نويس ت��ار در اغلب 
فيلم‌هايش( داس��تانِ ازكارافتادگي نيچه فيلس��وف آلماني را 
مي‌شنود. آنها از خود سوال مي‌كنند كه بر سرِ اسب چه آمده 
است؟ سپس در دهه 90 خلاصه‌اي از فيلمنامه را مي‌نويسند، 
ولي به دليل ش��روع پروژه عظيم فيل��مِ ۴۵۰ دقيقه‌اي »رقص 
شيطان« آن را رها مي‌كنند. كراژناهُركاي پس از ساخته شدن 
فيلم »مردي از لندن« س��راغ خلاصه فيلمنامه »اسب تورين« 

مي‌رود و آن را تمام مي‌كند. 
خلاصه داستان نيچه كه راوي فيلم در ابتدا تشريح مي‌كند 
به اين صورت اس��ت كه او روزي در ش��هر تورين راه مي‌رفته 
است كه به مرد كالسكه‌سواري برمي‌خورد كه اسبش را به بادِ 
شلاق گرفته اس��ت. او جلو مي‌رود و دستانش را به دور گردن 
اسب حلقه مي‌كند تا بدين شكل از حيوان ‌زبان‌بسته دفاع كرده 
باشد. در همين حين حال نيچه بد مي‌شود و همسايگان او را 
به خانه‌اش مي‌برند تا مادر و خواهرش او را تيمار كنند. پس از 
آنكه نيچه به خانه رس��انده مي‌شود براي آخرين‌بار جمله‌اي را 
مي‌گوي��د كه: »مادر، من يك احمقم« و بعد از آن به مدت 10 
سال سكوت مي‌كند و دست آخر هم در بستر بيماري مي‌ميرد. 
اين روايت بهانه‌اي مي‌ش��ود تا بلا ت��ار و همكارش به فكرِ 
س��اخت »اس��ب تورين« بيفتند، ولي از اين داستان در فيلم 
خبري نيست و بلا تار به كندوكاو روزمرگي زندگي پدر، دختر 

و اسب‌ش��ان مي‌پردازد. همانند اكثر فيلم‌هاي تار از داس��تاني 
منس��جم و پررنگ خبري نيس��ت و محتوا بهانه‌اي است براي 
پرداخت س��ينمايي او. نه ش��خصيت‌ها كاملا ب��راي مخاطب 
معرفي مي‌شود و نه توضيح خاصي در مورد كنش‌ها و رويدادها 
داده‌ مي‌ش��ود. اگر مخاطب ناآشنا با سينماي بلا تار به ديدن 
»اسب تورين« بنشيند، احتمالا فيلم برايش عجيب و غريب و 
كسل‌كننده خواهد بود. قراردادهاي هميشگي سينماي بلا تار 
اين بار هم تكرار مي‌شوند و شايد بتوان گفت افراط در سكوت و 
سكون در اين فيلم در بالاي كارنامه سينمايي او قرار مي‌گيرد. 
كل فيل��م در ۳۰ پلان بلند گرفته ش��ده و تم��ام آنها از قواعد 
آشناي سينماي مولفش پيروي مي‌كنند. »اسب تورين« سال 
۲۰۰۸ در دشتي واقع در مجارستان و در خانه‌اي ساخته شده 
از س��نگ و چوب به مدت ۳۵ روز فيلمبرداري شده است ولي 
به خاطر ش��رايط بد آب و هوايي بعضي از نماها تا سال ۲۰۱۰ 

طول كشيده است. 
۲- بلا تار مي‌گويد »اس��ب تورين« در مورد »سنگيني وجود 
انس��ان« اس��ت. »فقط مي‌خواس��تيم ببينيم چقدر سخت و 
وحشتناك است كه هر روز به چشمه بروي و آب بياوري... تكرارِ 
هرروزه مسيرِ مشابه، راهي است براي نشان دادن آنكه چيزي 
در دنياي آنها نادرست است. اين ايده‌اي بسيار ساده و عاري از 

هر حشو و زوايدي است.« 
»در فيلم اولم از حساسيت‌هاي اجتماعي‌ام شروع كردم و 

مي‌خواستم دنيا را عوض كنم و بعد ناگزير به درك اين موضوع 
ش��دم كه مشكل پيچيده‌تر از اين حرف‌هاست. در حال حاضر 
تنها مي‌توانم بگويم اين كاملا بغرنج است و نمي‌دانم چه اتفاقي 
قرار است بيفتد، ولي مي‌توانم ببينم كه چيزي خيلي نزديك 
است – پايان.« به گفته‌ بلا تار، كتابي كه دختر از پيرمرد كولي 
كه با همراهانش به چاه آب هجوم آورده‌اند مي‌گيرد، »ضد بابل« 
است. همچنين تار مخاطب در حال تماشاي فيلم را بخشي از 

سايه نيچه‌اي توصيف مي‌كند. 
در فيلم از چندين عنصر به‌عنوان موتيف استفاده مي‌شود‌، 
بارزترينِ آنها باد توفان‌واري است كه در تمام طول فيلم بي‌وقفه 
مي‌وزد و آخرالزمان و فروپاشي زمين را به ذهن متبادر مي‌كند. 
موسيقي‌ تكراري در غالب لحظات فيلم شنيده مي‌شود كه به 
فضاسازي و پيش��بردِ درام كمك مي‌كند. نماهايي تكراري‌ از 
لحاظ رويداد صحنه ولي متفاوت در دكوپاژ، همانند خوابيدن 
يا بيدار شدن پدر روي تخت، غذا خوردن پدر و دختر، نشستن 
جلو پنجره آنها، عوض كردن لباس پدر به‌وسيله دختر و انجام 
چند كار ديگر كه در فيلم تكرارمي‌شوند و به اين ترتيب مفهوم 
مورد نظر كارگردان كه همانا روزمرگي است، منتقل مي‌شود. 
بعض��ي عناصر اين فيل��م نيز همانند غالب فيلم‌ه��اي بلا تار 
تكرارشونده هستند، از جمله معماري داخلي خانه و وجود ميز 
و صندلي چوبي و اجاق‌گاز چوب‌سوز، نماهايي تكراري همچون 
نماي بيرون از خانه كه از پشت پنجره‌اي از درون خانه گرفته 

شده اس��ت، حضور پررنگِ حيوانات و بس��ياري عناصر ديگر 
بن‌ماي��ه آثار تار كه زوال و نابودي انس��انيت و جهان را تصوير 

مي‌كند و بوي مرگ مي‌دهد! 
در فيلم چهار ش��خصيت اصلي داريم كه س��ه تاي آنها 
بازيگران آش��ناي س��ينماي تار هس��تند. پدرِ پير با دستي  
ازكارافتاده كه نقش��ش را يان��وش درژي بازي مي‌كند، دختر 
با بازي اريكا بوك، همان دخترك فيلم »رقص ش��يطان« كه 
گربه‌اش را ش��كنجه كرد و س��پس خود را كشت و البته در 
اين فيلم چهره پوش��يده از موي او هنگام كشيدنِ آب از چاه 
ازيادنرفتني است، مردي به نام برنهارد )اسمي آلماني( با بازي 
ميهاي كورموش و البته اس��بي به نام ريچي. چند كولي هم 
براي لحظاتي در فيلم پديدار مي‌ش��وند كه خودِ كالسكه‌چي 
نيز از بازيگران فيلم‌هاي قبلي تار است. تركيب بعضي ديگر از 
دست‌اندركاران فيلم نيز همان تركيب آشناي فيلمنامه‌نويس، 

آهنگساز و تدوينگر سينماي تار است. 
۳- س��ينماي بلا تار از لحاظ زيبايي‌شناس��ي بص��ري وامدار 
س��ينماگر ديگر مجار يعني ميكلوش يانچوس��ت. اتفاقا اولين 
تجربه سينمايي تار ايفاي نقشي كوتاه در فيلمي از يانچوست 
ك��ه پس از آن او هيچ وقت تصميم به ادامه بازيگري نگرفت و 
گفت مي‌خواهم فيلسوف بشوم. از لحاظ استاتيك در قاب‌بندي 
و مكث و تامل بر ش��خصيت‌ها نيز يادآور س��ينماگر سوئدي 
اينگمار برگمن است. از لحاظ برداشت‌هاي بلند و پيچيده و جان 
بخشيدن به عناصر بي‌جان نيز بيشتر يادآور سينماي آنتونيوني 
و تاركوفس��كي اس��ت در عين حال كه بي‌شباهت به كارهاي 
فيلمساز يوناني تئو آنجلوپولوس هم نيست، البته خود بلا تار 
از راينر ورنر فاسبيندر به‌عنوان مهم‌ترين منبع تاثيرپذيري‌اش 
ياد مي‌كند. از اين روي او در زمره سينماگران مدرنيستِ متأخر 
جاي مي‌گيرد كه از لحاظ قواعد و اصول سينمايي به سينماي 

مدرن پهلو مي‌زند. 
»اس��ب تورين« تصوير تمام‌عياري است از تباهي زندگي 
و پايان قريب‌الوقوع جهان. اين فيلم نااميدي س��ازنده‌اش را از 
بودن نمايان مي‌كند و همانند پيشگويي وصيت‌‌مانندي در ذهن 
مخاطبش حك مي‌شود. بلا تار سياهي زندگي را با تصاويري كه 
فريم به فريمش را مي‌توان به مثابه عكس يا نقاشي‌اي متصور 
شد، با دقتي وسواس‌گونه به مخاطبش ارايه مي‌دهد. او در تمام 
دوره فيلمسازي‌اش سينماگري پيشرو و راديكال باقي مانده و 
قواعد سينمايش را به تثبيت رسانده است. فيلم‌هاي او قبل از 
روايت، موسيقي و هر پارامترِ ديگري وابسته به تصاويرند، و اين 
تصاوي��ر كاركردهاي متفاوتي ب��راي او دارند از جمله اينكه بلا 
تار مي‌گويد من در خودِ دوربين عمل تدوين را انجام مي‌دهم. 
س��ينماي او در ميزانسني دقيق و طراحي‌شده در قالب درامي 
حداقلي و با عناصري تكرارشونده براي دوستدارانش سينماي 

ناب است و توأم با لذت سينما.

نگاهي به »اسب تورين« واپسين شاهكار بلا تار

پدر، اين تاريكي چيست؟ 
بابك كريمي

پژمان سلطاني

اين همه براي عدالت! )ميكلوش يانچو، 2010(
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