
پيتر مولان تا به اينجا ثابت كرده  است كه يكي 
از بهترين بازيگران سينماي بريتانياست. ولي با فيلم 
»ندز1« خود را به عن��وان كارگرداني مطرح كرده 
است كه تعهدش به حقيقت، احساسي از مرزهاي 

واقع گرايي اجتماعي، فراتر مي رود.  
ديميتريوس متيو 
پيت��ر مولان به ي��اد دارد روزي در يك روزنامه 
گزارش��ي درباره قتل يك پسربچه هشت ساله در 
ادينبورگ خوانده است: »اون پسربچه و دوستش 
داش��تن دع��واي دوتا جوون رو تو خيابان تماش��ا 
مي كردن. اصلًا نمي دونس��تن دعوا س��ر چيه. بعدِ 
دع��وا، طرف پيروز اون دوتا رو دنبال مي كنه، فقط 
به اين خاطر كه طرف مقابل رو تشويق كرده بودن. و 
وقتي بهشون مي رسه، با يه آجر مي افته به جونشون 
و يكي از اونا رو مي كشه«. ممكن است تصور كنيد 
اين داستاني معمولي  است كه از يكي از روزنامه ها 
بريده شده است، در زمانه اي كه تبهكاران خياباني 
و آمار روزافزون جنايات به وس��يله سلاح سرد به 
مساله اي جدي و ملموس تبديل شده است. )طبق 
گزارش ه��اي اخير بالغ بر 50  هزار جوان و نوجوان 
بريتانيايي عضو يك گروه تبهكار خياباني هستند.( 
ول��ي در واقع اين بريده اي- احتمالاً زردش��ده- از 
روزنام��ه اي به تاريخ س��ال 1893 اس��ت. مولان 
مي گويد: »وقت��ي اين گزارش رو مي خوندم كاملًا 
شوكه ش��ده بودم، چون كه اين ماجرا برام خيلي 
آشنا بود. ولي اين خشونت به  ظاهر اتفاقي، كه به 
قيمت جون يه بچه تموم ش��د، مال بيشتر از صد 

سال پيش بود.«
»پس به  نظر من، امروز نمي ش��ه همه تقصيرا 
رو گ��ردن جامعه انداخت. اين مش��كل يه ملغمه 
پيچيده و بزرگه كه به خيلي وقت پيشا برمي گرده. 
تو انگليس و اسكاتلند سرآغاز اين قضيه رو مي شه 
ب��ه انقلاب صنعتي رب��ط داد، اون موق��ع بود كه 
گ��روه گروه از جوونا قلمروهاي عجيب  و غريب برا 
خودشون مش��خص مي كردن، كه فقط خودشون 
مرزش رو مي شناختن، بدون اينكه به فكر سود يا 
پول درآوردن باش��ن. بحث سر جووني و نارضايتي 
از زندگي بود، اينكه ندوني كي هستي و هدفت تو 
زندگي چيه. بحث سر اين بود كه يه جوري خودتو 
با هم سن وسالات تطبيق بدي؛ و وقتي مي شد اين 
كار رو كرد كه يه گروه از جووناي هم س��ن و سال 
باش��ن كه باهاشون دشمن باشي. گروه خودت رو 
پيدا مي كردي و بعد از خودت مي پرسيدي، خب، 
حالا بايد چي كار كنيم؟ بياين بريم حال اون گروه 
رو بگيريم، بعدشم اون يكي. و اين طور بود كه جنگ 
و دعوا ش��روع  مي شد.« نظرات و عقايد موجود در 
فيلمي همچون ندز، سومين فيلم بلند مولان اهل 
گلاس��كو در مقام كارگردان كه داس��تان تقابل و 
مواجهه مخرب پسربچه اي 15 ساله با يك گروه از 
»خلافكاران بي سواد« را نقل مي كند، از ژانر كهنه 
و مبتذل فيلم هاي معاصر بريتانيا درباره خشونت 
و هوليگانيسم جوانان جدا شده و به سمت چيزي 

خلاقانه تر، فكرشده تر و پرطنين هدايت مي شود.
اين فيلم كه در دهه 1970 اتفاق مي افتد، روايت 
سرنوش��ت و داس��تان زندگي جان مك گيل يك 
پس��ربچه باهوش از طبقه كارگر است كه به دنبال 
راهي براي رهاشدن از پس زمينه و فرهنگ بي مقدار 
و بي مايه خانه و فرار از وسوسه هاي خشونت گراي 
پدر و برادر بزرگش اس��ت. ولي جامعه اي كه او در 
آن زندگي مي كند كار را س��خت تر كرده است؛ در 
مدرسه او به جايگاه و شأني فرومايه و پست نزول 
مي كند، صرفاً به س��بب بدنامي برادر بزرگ ترش. 
بعده��ا، در ي��ك تعطيلات تابس��تاني، وقتي مادر 
دوس��ت ثروتمن��دش او را بي رحمانه و با توجه به 
اختلاف طبقاتي ميان ش��ان پ��س مي زند، جان به 
آغ��وش يك گ��روه تبهكار محل��ي، كار- دي هاي 
جوان، پناه مي برد. طولي نمي كشد كه اين تازه وارد 
به سركرده و هيولاي اين گروه تبديل مي شود. در 
آغاز مولان سعي كرده  است به مسائل داخلي يك 
گروه تبهكار بپردازد: »مي خواستم به ماهيت و اصل 
گروه گرايي، نقش آموزش، خانواده و كليسا نگاهي 
بيندازم. ولي موقع نوش��تن فيلمنامه، فهميدم كه 
اين مسائل زياد مهم نيستن، بلكه بيشتر تجربه س 
كه نقش داره. بحث س��ر دوره نوجوونيه. نه گروه، 
دس��ته، خانواده يا كليسا. اونام هستن، ولي مساله 
اصلي مش��قت ها و دردهاي جووني��ه، و اينكه در 
جريان رس��يدن به بلوغ و بين دو دنياي نوجوون 
نابالغ و جوون بالغ چه اتفاقي مي افته. مس��لماً اين 
داستان بايد تو دوره ركود اقتصادي اتفاق بيفته، ولي 
نبايد زيادي به اين موضوع اشاره كرد. من به عمد 
سعي كردم به كار و زندگي شغلي اين آدما، مساله 
بيكاري اون زمونا و فرهنگ سياسي وقت نپردازم. 
برا فراخوندن و رس��يدن ب��ه عمق دوره نوجووني، 
بايد باهاش روراس��ت باشي، و وقتي داري اين كار 
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در رابطه اي دوطرفه تعهد چه نقش��ي را بازي مي كند؟ آيا داش��تن تعهد 
براي بقاي يك رابطه الزامي اس��ت؟ شايد باشد ولي اگر هدف از تشكيل يك 
رابطه بقاي آن نباش��د آن وقت چطور، تعهد چه نقش��ي را بازي مي كند؟ در 
كشور هاي غربي جامعه شاهد بسياري از رابطه هاست كه در آن زني زيبا براي 
رس��يدن به ثروت تن به ازدواجي مي دهد ك��ه مي داند قصدش از آن جدايي  
و رس��يدن به ثروت اس��ت و اين موضوع طي دهه هاي اخير موجب پيدايش 
رابطه هايي عجيب ش��ده كه بارها و بارها مي بينيم زني جوان با مردي مس��ن 
اما ثروتمند ازدواج مي كند به اميد طلاق يا مرگ پيرمرد. اين موضوع ناش��ي 
از قانون ازدواج در غرب است يا مسائل اجتماعي حاكم بر آن اما به هر حال 
مس��اله اي اس��ت كه وجود دارد. فيلم بدون تعهد به كارگرداني ايوان ريتمان 
با ش��عار دوس��تي منفعت خاص خودش را دارد. به گونه اي طنز شايد در راه 
يافتن پاسخي براي اين سوالات و مشكلات است. بدون تعهد يك فيلم كمدي 
است كه در آن شخصيت هاي داستان در يك رابطه بدون دلبستگي هستند و 

سعي دارند اين رابطه را به نحوي ادامه دهند.
داستان از اين قرار است كه دو جوان به نام هاي امِا و آد ام در اواخر دوران 
نوجواني ش��ان در اردويي تابس��تاني با يكديگر آشنا مي شوند. اين آشنايي در 
س��ال هاي بعد نيز ادامه پيدا مي كند و حالا اين دو تبديل به دوس��تاني خوب 
براي يكديگر ش��ده اند. آدام حالا به عنوان دس��تيار نويسنده در يك مجموعه 
تلويزيوني فعاليت مي كند و امِا هم پزشك است. آدام علاقه خاصي به نوشيدن 
دارد و اغلب اوقات هم در اين كار افراط مي كند. در يك ش��ب كه امِا و آدام 
در كنار هم هس��تند، آدام بار ديگر در نوش��يدن افراط مي كند و امِا نيز با او 
همراه مي ش��ود. زماني كه آنها روز بعد با هوش��ياري كامل به خود مي آيند، 
متوجه مي شوند با يكديگر رابطه برقرار كرده اند و البته از اين امر هم ناراضي 
نيس��تند. از اين رو آدام دوست ندارد مانند پدرش در اين رابطه گرفتار شود، 
بنابراين خودش را مجاب مي كند تا دل امِا را به دست بياورد اما در ادامه راه 
متوجه حقيقت هايي درباره او مي ش��ود. در جوامع غربي از اين قبيل رابطه ها 
بسيار مي توان ديد و اين فيلم كوشيده با نگاهي طنز به اين معضل نگاهي نو 
بيندازد. هر چند اين فيلم در رده بندي فيلم ها درجه R گرفته اما به هيچ وجه 
نمي توان آن را فيلمي صرفاً جنس��ي و مبتذل دانس��ت زيرا جدا از مشكلات 
فيلمنامه اي آن در اين فيلم تلاش ش��ده به نحوي به مشكلات شخصيت هاي 
درگير در اين ماجرا پرداخته شود و اين خود نكته مثبتي در اين گونه فيلم ها 
به حساب مي آيد. از ديگر نكته هاي اين فيلم مي توان به اين موضوع اشاره كرد 
كه به غير از بازي اشتون كاچر و ناتالي پورتمن ديگر بازيگران اين فيلم چيزي 
براي ارائه دادن به بيننده ندارند و همه بار فيلم را اين دو هنرپيشه توانمند و 
نام آش��ناي سينما به دوش كشيده اند. در هر صورت فيلم بدون تعهد در آخر 
هفته گذش��ته توانس��ت در صدر جدول باكس آفيس قرار گيرد و فروش قابل 
قبولي داش��ته باش��د. هرچند براي قضاوت جهت محبوبيت اين فيلم در بين 
تماشاچيان بايد صبر كرد و عملكرد آن را در هفته آتي دنبال كرد اما مي توان با 
قدري چشم پوشي اين فيلم را در زمره بهترين كمدي هاي سال جاري دانست.

رو مي كني اهميتي نميدي كه تو دنيا چي مي گذره. 
اگه با يكي قرار داشته باشي، فقط اين برات مهمه 
كه موهات مرتب باش��ن يا لباست اتو داشته باشه، 
ديگه به هيچ  چيزي جز قرارت و كسي كه باهاش 
قرار داري فكر نمي كني. كاملًا از س��ر لذت جويي 
و خودش��يفتگي يه. من نمي خوام يه آدم جاافتاده 
و ميانسال باش��م كه عقايد خودشو به اون بچه ها 

تحميل مي كنه.«
 واقع گرايي و خيال پردازي

هش��ت  س��الي اس��ت ك��ه از آخري��ن فيل��م 
م��ولانِ كارگردان، خواه��ران مگدالين، مي گذرد. 
كيفرخواس��ت ق��وي و منس��جم او عليه حبس و 
سوءاس��تفاده از زنان در كليساي كاتوليك ايرلند 
شير طلايي جشنواره ونيز را برايش به ارمغان آورد، 
و توانس��ت از موانعي كه واتيكان خشمگين بر سر 
راهش گذاشتند عبور كرده و جايزه هاي بسياري را 
در جاهاي مختلف دنيا از آن خود كند. موفقيت اين 
فيلم آوازه كاركشته ترين بازيگر- كارگردان بريتانيا 
را ك��ه كارش در هر دو س��وي دوربين از كمال و 
اعتبار تمام برخوردار اس��ت، دوچندان كرد. فيلم 
نخس��ت او، »يتيمان«، يك كمدي ِ تراژيك مهيج 
و سوزناك درباره خانواده اي اهل گلاسكو است كه 
در سال 1998 در جشنواره ونيز جايزه برد؛ همان 
سالي كه مولان به خاطر بازي در نقش يك الكلي 
در حال ترك كردن در فيلم »اسم من جوِ« اثر كن 
لوچ، جايزه بهترين بازيگر مرد را در كن از آن خود 
كرد. از اين رو آن »حس يك ش��به« طي چندين 
س��ال در او جان گرفت؛ نخس��ت در تئاتر سياسي 
 اس��كاتلند، و بع��د- در پي نقش��ي فرعي در فيلم 
ريف رافِ )1991( كن لوچ- در نقش هاي كوچك 
در فيلم هاي شاهكاري كه داستان شان در اسكاتلند 
اتف��اق مي افتاد، همچون گ��ور كم عمق )1994(، 
شجاع دل )1995( و قطاربازي )1995(. در همان 
زمان ها او در كنار كار بازيگري چندتايي هم فيلم 
كوتاه كارگرداني ك��رده بود؛ نزديك )1994(، روز 
خ��وبِ آدماي ب��د )1995( و فريج كه جايزه هاي 
بس��ياري برد. اين فيلم ها تصويرگر زندگي طبقه 
كارگر گلاس��كو با تركيب��ي از واقع گرايي نيش دار 
و مهوران��ه، طنز تلخ و خيال پ��ردازي )مولفه هاي 
س��بك او در فيلم هاي بلندش( هستند. مولان كه 
از پشت ريش سفيد انبوهي كه براي بازي در فيلم 
اسپيلبرگ، جنگ جهاني دوم، گذاشته است با من 
سخن مي گفت هيچ گاه در بازي هايش كم نگذاشته 
اس��ت و هميش��ه كمال خود را عرضه كرده. براي 
مث��ال، در فيلم ادعا )2000( اثر مايكل وينترباتم، 
او چن��ان در نقش خود در صحنه مرگش در ميان 
برف ها غرق شده بود كه دچار بيماري  هايپوترمي 
يا افت ناگهاني دماي بدن شد بي آنكه كسي بويي 
از اين قضيه ببرد. ولي مي ش��ود به راحتي فهميد 
كه علاقه و شوروش��وق او به پشت دوربين بيشتر 
است. پس چرا بين فيلم موفق خواهران مگدالين 
و فيلم بعدي اش اينقدر تاخير افتاده است؟ »بعد از 
ساختن مگدالين ها، پيشنهادهاي بسياري از طرف 
امريكايي ه��ا ب��ه من ش��د، و فيلمنامه هاي خيلي 
زيادي به دس��تم مي رس��يد. اين فكر و چالش كه 
اونجا كار كنم خيلي وسوسه انگيز بود، به خصوص 
بعدِ موفقيت مگدالين تو امريكا، كه اعتماد به نفسم 
رو خيل��ي بالا برد. ولي هيچ ك��دوم از فيلمنامه ها 
ب��ه مذاقم خ��وش نيومد. هيچ ك��دوم. يادمه پيتر 
وي��ر گفته بود تا وقتي نتونس��تي ب��ا يه فيلمنامه 

عميق��اً ارتب��اط برقرار كني 
كار رو شروع نكن. اين كافي 
نيس��ت كه بگي، »چه ايده 
زيركانه و خوبي«، چون كه 
بايد يه مدت باهاش زندگي 
 كن��ي. اون موقع از بازيگري 
زندگ��ي رو مي چرخون��دم. 
آخرش چهارس��ال پيش به 
خ��ودم گفتم  بايد بش��ينم 

خودم يه چيزي بنويسم.«
تنها يك سال بعد از پايان 
فيلمنامه ندز، كار كليد خورد. 
او خ��ود اذعان دارد: »خيلي 
خوش شانس بوديم. شوراي 
فيلم بريتانياي كبير- كه اون 
وقتا هن��وز داير بود- يه كم 

سرمايه برامون تضمين كرد. بعد سينماي اسكاتلند 
ه��م همي��ن كار رو كرد. از فرانس��ه س��رمايه گذار 
خصوص��ي پيدا كرديم. خيل��ي زود همه اينا جور 
شد. بعد تنها كاري كه بايد مي كردم اين بود كه يه 
راهي پيدا مي كردم كه كار رو با سرمايه 3/5 ميليون 
پوندي، كه كار سختي هم بود، شروع كنيم. ولي اگه 
شش ماه بعدش مي خواستيم چنين پولي رو جمع 
كنيم هيچ وقت موفق نمي شديم. درست قبل اينكه 

بانك ها ورشكسته بشن پول رو جمع كرديم.«

 واقعيت و تخيل
هر كس كه ندز را ببيند ناگزير به شباهت هاي 
روايت فيلم با آنچه از زندگي خود مولان مي دانيم، 
پي مي برد. درس��ت مثل ج��ان مك گيل، او هم از 
خانواده اي فقير مي آيد، و پدرش يك الكلي خشن 
بود؛ او خود زماني عضو كار- دي هاي جوان بوده و 
– به رغم هوش سرشار و علاقه عجيبش به مطالعه- 
كل يك  سالي را كه عضو آن گروه بود، از مدرسه فرار 
كرده است. خود آقاي كارگردان هم در توصيفش 
از فيلم به اين قضيه اذعان دارد: »فيلمي شخصي، 
ولي نه زندگينامه اي.« خب، مرز اين دو، مرز زندگي 
واقع��ي م��ولان و روايت تخيلي فيلم كجاس��ت؟ 
»اگه بخواين يه فيلم زندگينامه اي بس��ازين بايد 
دست كم به روايت خودتون 
از واقعيت وفادار بمونين. ولي 
نود درصد اين فيلم تخيلي يه، 
گرچه از چيزهايي كه ديده، 
شنيده يا تجربه كردم تاثير 
زي��ادي گرفت��ه. اولاي كار 
خيلي فش��ار روي من بود، 
خيلي ها  مي گفتن شايد بهتر 
باشه فيلم يه داستان واقعي 
باشه. ولي نه اين يه داستان 
واقعي نيس��ت، پس بهتره از 
همون اول روراس��ت باشيم، 
اين يه داس��تان تخيلي يه.« 
مرز مي��ان واقعيت و تخيل، 
در نقش��ي كه خ��ود مولان 
در فيل��م به عنوان پدر جان 
بازي مي كند كاملًا مبهم و رنگ  باخته اس��ت، زيرا 
بس��يار شبيه توصيفي ا ست كه او از پدر خود ارائه 
مي دهد: »از اون دس��ته آدمايي كه وقتي ميان تو 
اتاق بوي گند مرگ ميدن، و سرزندگي اتاق رو نابود 
مي كن��ن.« او و برادرش لني، كه انتخاب بازيگران 
را برعهده داش��ت، ابتدا چنين تصميم گرفتند كه 
مولان »انتخ��اب دوم« خواهد بود. ولي زماني كه 
نتوانس��تند بازيگري مناس��ب اين نقش بيابند، و 
بودجه فيلم هم داش��ت ته مي كشيد، مولان قبول 

كرد نقش را بازي كند با دستمزد خيلي كم، 400 
پون��د. »لني فكر مي كرد ممكنه اين نقش اعصابم 
رو به ه��م بريزه. ولي من از اين بابت هيچ نگراني 
نداش��تم، چون مي دونستم كه اين فقط يه نقشه- 
پدرم كه نبود- و بازي كردنش هم خيلي آس��ون 
بود. اگه راستش رو بخواين، كلمه به كلمه حرفاي 
ش��خصيت پدر توي فيلم چيزاي��ي بود كه خودم 
شنيده بودم. پدرم همه اون حرفا رو زده بود، و همه 
اون كارا رو كرده بود. ولي قضيه اين نبود كه بخوام 
مسائلم رو با پدرم حل كنم، بلكه مي خواستم اين 
نوع رفتار رو به وضوح و صداقت تمام نشون بدم.« 
او با لذت و كمي شوخ طبعي بازي خود را اين گونه 
توصيف مي كند كه »يه كمي بالاتر از بالاترين حد 
بازيگري.« اين توصيه اي  ا ست كه به ديگر بازيگران 
فيلمش هم مي كند، به هم بازي اش در فيلم اسم من 
ج��وِ گري لوئيس، لوئيس گودال و ديويد مك كي. 
»مي خواستم بچه ها شبيه دنياي واقعي باشن. اينكه 
بين بچه ها و بزرگ ترا يه فرق محسوس وجود داشته 
باشه. من دنبال يه سبك بازي قديمي تر و جاافتاده 
بودم، بيشتر شبيه بازي هاي دهه 70، بازي هايي كه 
كمتر تحت تاثير ناتوراليس��م خالص و شسته رفته 
باش��ن. به همين خاطر به بازيگ��را گفتم از اينكه 
بگن چش��م قربان يا چيزايي مثل اين نترس��ن، از 
اين نترس��ن كه بازي شون زياد طبيعي و همسان 
با واقعيت امروز نباشه.« مي خندد و ادامه مي دهد 
»فقط مواظب تيغ تيز منتقدا باشن.« اين رويكرد 
نمونه اي از يك سبك كارگرداني  است كه برخلاف 
آنچه به نظر مي رسد زياد هم نزديك به واقع گرايي 
اجتماعي، مثلًا لوچ يا النِ كلارك نيست؛ در واقع، 
اين وسوسه اي ا ست كه مولان آگاهانه در برابر آن 
مقاومت مي كند. با اينكه كانر مك كرون، كه نقش 
بزرگي ه��اي جان را بازي مي كند، ريِ وينس��تونِ 
فيلم اوباش )1979( كلارك را به ياد آدم مي آورد، 
تش��ابهات با آن فيلم در سايه تخيلات جان درباره 
مس��يح رنگ مي بازند. م��ولان اعتراف مي كند كه 
»من از ناتوراليس��م و واقع گرايي اجتماعي خسته 
ميشم- مگه اينكه خيلي خوش ساخت باشه، مثل 
كارهاي كن لوچ. حوصله مو سر مي برن. اگه كسي 

تخيل داش��ته باش��ه، بايد ازش استفاده كنه، من 
اعتقادم اينه. داشتم به آخر داستان مي رسيدم كه 
پي��ش خودم گفتم »بذار هر چي��ز واقع گرايانه  رو 
بندازيم دور. اصلًا بريم سراغ تراژدي هاي يونان، نه 
اصلًا، بريم سراغ پانتوميم.« باقي فيلم تماماً خوب 
و ب��ده، با يه ضرباهنگ آروم و تاثيرگذار. ش��خصاً 
خود من وقتي كه داستان ميره به ناكجاآباد بيشتر 

خوشحال و كيفور ميشم.«
غژغژ آخرين حلقه هاي فيلم توي دوربين س��ر 
صحنه آخر با تصميم مولان براي اينكه پا را فراتر از 
پايان قبلي داستانش )كه جان دوباره اجازه مي يابد 
به مدرسه بازگردد( بگذارد همراه شد؛ پاياني كه با 
فرض و انتظار ما از رستگاري جان جور درمي آيد.

»نمي تونس��تم به جان فرصت رستگاري بدم، 
چون چنين چيزي وجود نداره.« گويي در نظرش 
چيز بدي نيست، رستگاري ؛ آن راه حل آساني كه 
داستان به راحتي پيش پاي آدم مي گذارد. »خلاص 
شدن از اون وضعيت و رسيدن به رستگاري يه مسير 
سخت و ناهمواره، نه به همين راحتي كه جان دوباره 
به مدرس��ه برگرده. اگه اون موق��ع فيلم رو تموم 
مي كردم، بيشتر شبيه كاراي الَن كلارك مي شد، 
كه همه ش راجع  به آدمايي كه جامعه بدبخت شون 
ك��رده. منظوري ن��دارم، كار كلارك رو تحس��ين 

مي كنم، ولي برا من اين يه كم راحت طلبانه س.«
مولان بسيار از اينكه BBFC فيلم را تنها براي 
افراد بالاي 18 سال مناسبِ ديدن دانسته مايوس 
و ناراحت ش��ده است، زيرا اميدوار بود مخاطبان و 
بينندگان فيلم هم سن و سال قهرمان فيلم باشند: 
»من توهمي ندارم. قرار نيست بگن، »باشه، رفيق، 
ما باهاتيم« و هر جور كه من مي خوام عمل كنن. 
ولي اگه يه پسربچه بلا و وضعيتي رو كه آخر فيلم 
سر جان مياد ببينه، به نظرم ميگه: »من نمي خوام 
اين جوري شم. اينجا مرز زندگي منه، از اين جلوتر 
نميرم، اين كار رو نمي كنم. و اون وقته كه من مي تونم 

بگم به يه جايي رسيدم، تونستم كاري بكنم.«
پي  نوشت:----------------------

1- »ندز« اصطلاحي اس�ت ك�ه در زبان 
عاميانه به جوانان خلافكار گفته مي شود.

درباره فيلم اوباش آخرين ساخته پيتر مولان

پيتر مولان: 
گلاسكو مال من است

كاوه جلالي: نخس�تين آشنايي با پيتر مولان حاصل تماشاي فيلم »نام من 
جو اس�ت« س�اخته كن لوچ در جشنواره فيلم فجر بود. مولان در آن فيلم 
نقش آدمي بيكار و الكلي را بازي مي كرد كه توانسته بود الكل را ترك كند 
اما دست آخر مغلوب محيط فاسد اطرافش مي شود. لحن تلخ و واقع گرايانه 
ل�وچ با ب�ازي مولان )كه جايزه بهترين بازيگر مرد در جش�نواره كن را هم 
برايش به ارمغان آورد( تركيبي خارق العاده از رئاليسم اجتماعي انگليسي 
)يا بريتانيايي( خلق كرد كه يادآور بهترين فيلم هاي لوچ در همين س�بك 
)اگر بتوان نام آن را سبك نهاد( در اوايل دهه 70 )قوش، زندگي خانوادگي( 
و اوايل دهه 90 )بارش سنگ ها، ريف راف( است. جانمايه اصلي فيلم كه در 
يكي از فقيرترين محلات شهر گلاسكو اتفاق مي افتد خرد شدن فرديت زير 
فش�ار اجتماعي حاصل از بيكاري، فقر و اعتياد بود. فيلم از تماش�اگرانش 
مي پرسيد چگونه مي شود در محيطي كه قاچاقچيان مواد مخدر آن را كنترل 
مي كردند، نقش مددكار اجتماعي را بازي كرد. اما جوهر حقيقي فيلم جايي 
ديگر و در پس مضمون قابل رديابي بود.  »نام من جو اس�ت« به ش�كلي از 
سينماي جزيره تعلق داشت كه فيلمسازان نسل بعد از »جوانان خشمگين« 
)كساني مثل ليندسي اندرسون، توني ريچاردسون و...( آن را سامان دادند؛ 
نسلي كه مستقيماً از تلويزيون وارد سينما شدند، زيبايي شناسي رسانه دنياي 

نو را با گرايشي آشكار به مستندسازي و البته انديشه چپ به سينما آوردند 
و سينماي رو به افول بريتانيا را متحول كردند. قهرمان فيلم هاي آنان عموماً 
طبقه كارگر بودند يا نوجواناني كه به طبقه فرودست جامعه تعلق دارند و در 
محيطي ناس�ازگار با خويش س�عي دارند گليم خود را از آب بيرون بكشند. 
درام هم دقيقاً از همين جا آغاز مي شود؛ اينكه چگونه مي توان از شر جامعه 
در ام�ان ماند. به اين ترتيب قهرمانان اين فيلم ها، قهرمانان زندگي روزمره 
بودند كه فيلم با تصوير زندگي آنها به ادعانامه اي عليه جامعه تبديل مي شد. 
پيتر مولان هم زماني كه به كارگرداني پرداخت همين سبك را ادامه داد اما با 
اندكي تفاوت. دومين فيلم او »خواهران مگدالين« همان مضمون »فرد در برابر 
نهاد« را اين بار در قالب تضاد ميان كليساي كاتوليك )نهاد( و راهبه ها )افراد( 
روايت مي كرد و حالا او در آخرين ساخته خود )كه مي توان با كمي اغماض نام 
آن را به »اوباش« ترجمه كرد( دوباره به سراغ همان موضوع هميشگي رفته 
است؛ دسته ها و گروه هاي تبهكاري كه جوانان گلاسكو را هدايت مي كنند. 
مولان به همان اندازه كه در بازيگري كمالگراس�ت )حضور كوتاه او در برابر 
دوربي�ن در فيلم خواهران مگدالين به يادماندني اس�ت( در كارگرداني هم 
وس�واس دارد. در طول 13 سال گذشته تنها سه فيلم بلند ساخته است اما 
با همين سه فيلم كارگرداني صاحب سبك است و حالا گلاسكو مال اوست.

 ترجمه:بابك واحدي

مرز ميان واقعيت و تخيل، در نقشي كه 
خود مولان در فيلم به عنوان پدر جان 
بازي مي كند كاملًا مبهم و رنگ  باخته 
است، زيرا كه بسيار شبيه به توصيفي 

ا ست كه او از پدر خود ارائه مي دهد »از 
اون دسته آدمايي كه وقتي ميان تو اتاق 
بوي گند مرگ ميدن، و سرزندگي اتاق 

رو نابود مي كنن.«

 )No Strings Attached(  1- بدون تعهد
يك زن و مرد سعي مي كنند رابطه خود را در مراحل 
سطحي حفظ كنند اما بعد از مدتي متوجه مي شوند اين 
موضوع مشكلاتي را براي آنها به وجود آورده زيرا هر دو 

آنها به دنبال چيزهاي بيشتري در رابطه شان هستند.
كارگردان��ي اي��ن فيلم بر عهده اي��وان ريتمان بوده 
اس��ت و اليزابت ميروتر و مايكل اسمونك فيلمنامه آن 

را نگاش��ته اند بازيگران اصلي اين فيلم نيز ناتالي پورتمن، اش��تون كاچر و كوين 
كلين هستند. 

اين فيلم كه يك كمدي دراماتيك است در مدت 110 دقيقه تهيه شده است 
و تا آخر هفته گذش��ته و در اولين هفته اكران خود توانس��ت 19/7 ميليون دلار 

به فروش برساند.
  )The Green Hornet( 2- زنبور سبز

برت ريد به هم��راه همكار قديمي پدر خود كاتو به 
صورت دو ابرقهرمان نقابدار به دنبال كش��ف علت مرگ 
پدر در ميان يك ش��ركت بزرگ ك��ه متعلق به پدرش 

بوده، مي گردد.
 كارگردان��ي اين فيلم بر عهده مايكل گوندري بوده 
است و ست روگن به همراه اوان گلدبرگ فيلمنامه اين 

فيلم را نگاشته اند. بازيگران اصلي اين فيلم ست روگن، جي چو و كريستوف والتز 
هس��تند. اين فيلم در ژانر اكش��ن جنايي و در مدت 119 دقيقه تهيه شده است. 
اين فيلم در آخر هفته گذش��ته توانس��ت با فروش 17/7 ميليون دلار فروش كلي 

خود را به 63 ميليون دلار برساند.
 )The Dilemma( 3- تنگنا

مردي متوجه خيانت همسر دوستش مي شود و سعي 
مي كن��د او را از اي��ن موضوع آگاه كند اما در مواجهه با 
همسر دوستش متوجه مي شود زن قصد دارد در صورت 
افش��اي اين موضوع توس��ط وي اين ماجرا را انكار كند 
و در ضمن به همس��رش نيز بگويد خود اين مرد قصد 

سوءاستفاده جنسي از وي را داشته است. 
كارگرداني اين فيلم را ران هاوراد بر عهده داشته و آلن لوئب فيلمنامه اين فيلم 
را نوشته است. بازيگران اصلي اين فيلم نيز وينس وئن، كوئن جيمز، ويونا ريدر و 
جنيفر كانلي هستند. اين فيلم كه در ژانر كمدي دراماتيك و در مدت زمان 111 
دقيقه تهيه شده است در آخر هفته گذشته توانست 9/11 ميليون دلار به فروش 

برساند و فروش كلي خود را به 32/7 ميليون دلار برساند.
 )The King’s Speech(  4- سخنراني شاه

داستان جرج ششم پادشاه انگلستان است كه مشكل 
لكن��ت زبان خود را ب��ه نقطه قوت خود تبديل مي كند.  
كارگرداني اين فيلم را تام هاپر برعهده داش��ته و ديويد 

سيلر فيلمنامه آن را نگاشته است. 
بازيگ��ران اصلي اين فيلم ني��ز گالين فيرت، جفري 

راش و هلنا بونام كارتر هستند.
 اين فيلم كه يك درام تاريخي اس��ت و در مدت زمان 118 دقيقه تهيه ش��ده 
است در آخر هفته گذشته توانست با فروش 7/58 ميليون دلار فروش كلي خود 

را به 57/3 ميليون دلار برساند.


