
پازلي را تص��ور كنيد كه همه اجزاي آن را به  جز 
يكي، چيده و تصويري به دست آورده ايد كه همچنان 
ناقص مي نمايد چرا كه قطعه اي نياز دارد كه نقطه عطف 
تمامي خطوط است و تكميل كننده چهره كلي پازل.

همين مثال مجازي را در قالب جامعه هنري بريزيم. 
در يك جمعيتِ هنرمند كه در نماي گسترده، هويت 
بخشي از اثرگذارترين اقشار هر مليتي به شمار مي روند، 
هس��تند افرادي ك��ه نبض جريان س��از اين جمعيت 
به حس��اب مي آيند و با هر ضربانِ تند و كندي، آن را 
به ش��ريان ها تعميم مي دهند. كامبيز درمبخش يكي 
از همان نبض هاست؛ و هنرمندي است كه گهگاه در 
چُرتِ تكرار و تكرار و تكرارِ هنري جامعه اش، چراغ ها 
را روش��ن مي كند و بي هيچ زد و خوردي! مي قبولاند 
كه آري، اين گونه هم مي توان ديد. خلاقيت در قاموس 
او حد و مرزي ندارد. اين به امسال و دو سالِ گذشته 
و 10 سال قبل ترَش مربوط نمي شود، ماجرا ريشه در 
كارتوني دارد كه او آگاهانه در كنار تصوير جواني هاي 
خود در كتابِ س��ال 52 شمسي اش به چاپ رسانده؛ 
مردي دارد در درياي ايده هاي خودش غرق مي شود! 
كامبي��ز، خيسِ ايده هاي خويش اس��ت! مدام درياي 
ذهنش را مي ش��كافد و به اين س��و و آن سو مي غلتد. 
تلاش و تكاپو در دل امواج را به قدم زدن در س��احل 
آرامش نمي فروش��د. پس تعجبي ندارد كه از هرس��و 
خبر فعاليت هاي پي درپي اش را بشنويم: طراحي پشتِ 
طراحي، كتاب پشتِ كتاب، نمايشگاه پشتِ نمايشگاه 
و نهايتاً افتخار پش��ت افتخار. ش��ايد برايش راحت تر 
مي بود اگر يكي از همين مسيرهاي خلاقانه اش را كه 
بازخوردِ قابل توجهي هم در پي داشته مي گرفت تا ته 
ماجرا مي رفت و به خود زحمت بيش از اين نمي داد! 
اما ذهن سيال و قلم تواناي او كرختي و يكنواختي را 
شايسته اش نمي داند. اين گونه مي شود كه اغلب، آثاري 
را نظاره گر مي ش��ويم در قالب هاي متغير اما تحت نام 

مشترك كامبيز درمبخش. 
»كارتون ه��اي س��ياه و س��فيد«، »مينياتورهاي 
سياه«، »فيلم هاي كوتاه كاغذي«، »كارتون هاي رنگي 
پاستلي«، »نقاشي ها«، »طرح هاي آزاد«، »كودكانه ها«، 
»دلقك ها«، »كوسن هاي كارتوني« و بسياري ديگر از 
اين جمله اند. او ديگر به مخاطب آثار بي ش��مار خود 
ثابت كرده است كه اسير ابزارها و امكانات نيست؛ كه 
بازي دهنده آنهاست. با مهارتي مثال زدني همه ايده ها 
و همه متريال ها را به خدمت گرفته و كار خود را پيش 
مي برد. اينكه متريال او كاغذِ خط دارِ بي ارزشي باشد 
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حسن كريم زاده

كاريكاتور ايران به س��بب ش��مار استعدادهايش توانست س��همي از كاريكاتور 
معاصر داش��ته باش��د، هر چند اين نقش بيش از كيفيت و دس��تاورد فرهنگي بر 
كميت آن استوار بوده است؛ عملًا تمامي فستيوال هاي مهم بين المللي كاريكاتور 
با حضور وس��يع و هميش��گي ايرانيان مواجه بوده اند و هستند، هر چند اين همه 
اشتياق را هم بايد در فراغت حاصل از آماتوريسم كنكاش كرد. مصرف كاريكاتور 
در رسانه ها و مطبوعات امروز ايران تقريباً اندكي بالاتر از عدد هيچ است و بسياري 
از كارتونيس��ت هاي تاثيرگذار و صاحب اعتبار س��ه دهه اخير به خارج از كش��ور 
كوچيده اند يا كسب و كار ديگري برگزيده اند. امروز شاغلين اين حوزه به كمتر از 
تعداد انگشتان يك دست مي رسند، اگر برسند. علل چنين آسيبي اظهرمن الشمس 
است و دليلي بر اظهار آن نيست. تنگي قافيه و فقدان عرصه ابراز به جز دريغ قوت 
لايموت، تحميل حس حرماني اس��ت كه مث��ل خوره بدن اين هنرهاي اجتماعي 
را تا حد مرگ تحليل برده اس��ت. به طور حتم فرار از چنين سرنوش��تي است كه 
كاريكاتور ايراني را به س��مت نمايش بر ديوارها سوق مي دهد، تا آنجا كه بسياري 
از كارتونيس��ت ها به جاي آنكه به دنبال ايفاي نقش واقعي كاريكاتور در رس��انه 
باشند، دلگيرانه دليل عدم تمايل گالري ها به نمايش كاريكاتور را مطرح  و در يك 
دادگاه يكجانبه احتمالاً گالري ها را به نافهمي كيفيات فرهنگي كاريكاتور محكوم  
مي كنند. اينكه »چرا كاريكاتور مورد استقبال گالري نيست« پاسخ ساده اقتصادي 
دارد. اما سوال اصلي اينجاست كه آيا كاريكاتوري كه بر ديوارهاي گالري آويخته 
مي شود ماهيتاً كاريكاتور تلقي مي شود و با نفي كاركردش خود را نفي نمي كند؟

»س��ودمندي« امري است كه به اعتقاد بس��ياري از فرهنگ شناسان گونه هاي 
»كارب��ردي هنر« را از هنرهايي چون نقاش��ي و طراحي متمايز مي كند؛ آنچه در 
گرافيك، تصويرسازي و كاريكاتور سبب تمايز مي شود، صبغه هاي كاركردي آنهاست. 
در واقع خصيصه بيانگرا و تعاملي اين هنرها اين امكان بالقوه را به آنها مي دهد تا 
در خدمت معنا و مفهومي فرافردي باشند. به بيان ساده تر يك كاريكاتور مادامي 
كاريكاتور است كه امكان ابراز اغراض عملي داشته باشد، يعني كاريكاتور بودنش 
في الذات��ه به جنبه هاي كاركردي اش مرتبط اس��ت و در هر صورتي غير از اين از 

ارزش هاي عملگرايانه اش فرو كاسته خواهد شد.
گوردن گراهام در كتاب فلس��فه هنرها در باب هنرهاي كاركردي مي نويس��د 
)نقل به مضمون( هنرهاي كاركردي در نسبت با محيط كاركردشان ارزش گذاري 
مي شوند. به عقيده او تغيير زمينه )Context ( مي تواند معناي پويشي و وجودي 
هنر را زير و رو كند. در مورد كاريكاتور هم موقعيت زماني و مكاني ايفاد پيام به 
بخش غيرقابل انفصالي از مفهوم مرتبط است. حال اين سوال پيش مي آيد كه با 
چنين پيش فرضي چگونه موفقيت هاي نس��بي هنرمنداني چون اردشير محصص، 
كامبيز درمبخش يا توكا نيستاني در حوزه اقتصاد گالري ها توجيه مي شود. به اعتقاد 
من آثار اين هنرمندان سال هاست از حوزه كاريكاتور جدا شده اند و بيش از آنكه 
با كاركردهاي عملي كاريكاتور در رابطه باشند، نوعي استمرار طراحانه با چاشني 
طنز هس��تند. اين معدود نفرات، كارتونيست هاي منفصل الخدمت يا بازنشسته اي 
هس��تند كه از جايگاه اجتماعي ش��ان به عنوان هنرمند روشنفكر مورد توجه قرار 
دارند والا تصويري كه امروز مي سازند نسبتي با كاريكاتور به عنوان هنر بيانگراي 
كنش مح��ور ن��دارد. ) البته اين به معني نفي ارزش ه��اي تصويري اين هنرمندان 

نيست، بلكه موقعيت آنها در مقام هنرمند را بررسي مي كند.(
هنوز هم نمي دانم با حاليه فعلي آيا كاريكاتور معاصر ايران بايد بخت خويش را 
بر ديوارهاي نمايشگاهي بجويد يا اينكه فضاي زيست و تنفس خود را حداقل در 
رس��انه هاي مجازي و خصوصي جست وجو كند؟ اما بي ترديد مي دانم كه ضرورت 
كاريكاتوريس��ت بودن به قول توكا نيس��تاني در رس��انه ماندن است و اين جايگاه 
اجتماع��ي فعال را ديوار هيچ گالري و موزه اي به كارتونيس��ت اهدا نخواهد كرد. 
مادامي كه مطبوعات و رس��انه ها و از آن گس��ترده تر جامعه ايراني وجوب سازنده 
تمس��خر و نقش انتقاد در ارتقا را درك نكنند، ذهن انتقادي به مثابه يك س��لاح 
متعارف نه يك س��پر غيرمتعارف شناخته مي شود و هيچ جماعتي به سوي سلاح 

آخته با آغوش باز نرفته است.

چراغ‌ها‌را‌من‌روشن‌مي‌كنم
به بهانه »بازي هاي ذهني« كامبيز درمبخش

گالري ها يا واژه مناس��ب تر از آن »نگارخانه ها«، مكاني براي ارائه 
آثار هنرمندانند، ولي اين به اين معني نيست كه همه هنرمندان به 
يك اندازه مي توانند از شانس حضور در نگارخانه ها برخوردار شوند. اين 
امكان بيشتر از هر چيزي وابسته به ارزش هنري يك اثر يا موقعيت 
اجتماعي فرد هنرمند است. با اين حال ارزش هنري نيز وابسته به كار 
كارشناس��ي است ولي آيا كسي مي تواند ادعا كند توانايي آن را دارد 
تا بهتر از بقيه مدعيان، عيار واقعي يك اثر هنري را محك بزند؟ در 
تاريخ هنر بارها اتفاق افتاده كه آثار بزرگان هنر براي ساليان دراز مورد 
بي مهري منتقدان قرار گرفته و حتي شانس ورود به سالن نگارخانه ها 
را از دس��ت داده اس��ت تا جايي كه در بسياري موارد متاسفانه تنها 
پس از مرگ هنرمند ارزش اين آثار براي جهانيان بازگو ش��ده است. 
»پيكاسو« نقاش معروف فرانسوي زماني به طعنه گفته بود: »در دنيا 
پيكاسو هاي فراواني وجود دارند. اگر موفقيت به من روي آورده بيشتر 
حاصل يك اتفاق بوده است تا چيز ديگر.« بر اين اساس تعجبي ندارد 
اگر بسياري از كارشناسان هنري اعتقاد دارند ارزش بعضي از آثار »ژرژ 
براك«1 كه هم دوره پيكاسو بوده و مدتي نيز با وي زندگي مي كرده، 
بيشتر از كارهاي »پيكاسو« است ولي چه كسي باور خواهد كرد؟ آيا 
مجموعه داران يا صاحب��ان نگارخانه هاي مرتبط با اين آثار حاضر به 
قبول چنين ادعايي هس��تند؟ به ياد دارم چند سال قبل كه تعدادي 
از تابلوهاي »اردشير محصص« كاريكاتوريست ايراني، بالاخره پس از 
يك س��كوت طولاني محافل فرهنگي و مطبوعاتي كش��ور، از طريق 
يكي از نگارخانه هاي تهران به نمايش درآمد، مبالغ بسيار نازلي براي 

فروش آثار وي در پاي تابلوها جلب توجه مي كرد كه در كسوت چنين 
هنرمندي نمي گنجيد و مورد انتقاد خانم »ايراندخت« خواهر اردشير 
نيز قرار گرفت. اين قيمت گذاري حقيرانه به هر دليل خالي از شبهه 
نبود، اما با توجه به حواشي ماجرا، راهكاري براي متوقف كردن پروسه 
عرضه و ممانعت از فروش اين آثار وجود نداشت. اما نكته قابل توجه 
مطلبي است كه خانم »گلستان« درباره ارزشگذاري آثار هنري عنوان 
مي كنند. وي مي گويد: »مجموعه داران گاهي اوقات نقاشي خاصي را 
از نقاشان خاصي طلب مي كنند. عمده فروش گالري گلستان همين 
آثاري هستند كه از سوي مجموعه داران طلب مي شود.« حقيقتي كه در 
اين اظهارنظر ديده مي شود، همانا نفوذ مجموعه داران بر روند معرفي و 
در ادامه ارزشگذاري آثار هنرمندان است. به هر حال با توجه به شرايط 
فعلي، در مقايسه با ساير فعاليت هاي هنري  پذيرش كاريكاتور از سوي 
مجموعه داران و حلقه هاي مرتبط با آن، دشوار تر است. به طور خاص در 
مورد كاريكاتور بايد بگويم به جز يكي دو چهره شاخص فرد ديگري را 
س��راغ ندارم كه آثار وي به طور مرتب به نگارخانه هاي ايران راه يابد. 
براي مقايسه ميان وضعيت فعلي و آنچه در گذشته دور وجود داشته، 
به مطلبي اشاره مي كنم كه آقاي »مسعود مهرابي« از كارتونيست هاي 
نسل پيشين در اين باره نقل كرده است: در ميان گالري دارها، حميد 
ساحر مدير نگارخانه نقش- واقع در ميدان توحيد )كندي سابق(- به 
اين كار همت گماشت و دوره اي از آثار كاريكاتوريست ها را به نمايش 
گذاش��ت. اولين نمايش��گاه، در واقع )بعد از احمد سخاورز( سومين 
نمايشگاه انفرادي كاريكاتور در ايران محسوب مي شود. اين نمايشگاه، 

19 بهمن س��ال 1354 برپا ش��د. بعد از آن، به جز شركت در هشت 
نمايشگاه گروهي، 13 نمايشگاه انفرادي از آثارم به اين ترتيب برگزار 
شد: نگارخانه خانه آفتاب )1355(، نگارخانه شيخ )1356(، نگارخانه 
تخت جمشيد )1356(، نگارخانه وصال شيراز )135۷(، نگارخانه ماني 
)تبريز، 135۷(، موزه هنرهاي معاصر )1358(. در اينجا مي خواهم علاوه 
بر اسامي اي كه آقاي »مهرابي« ذكر كرده اند، اسامي مكان هاي ديگري 
را هم اضافه كنم، مثل كتابخانه مركزي دانشگاه تهران، گالري قندريز، 
گالري سيحون، انجمن ايران و امريكا، انستيتو گوته، گالري گلستان و 
بسياري ديگر از جمله كانون هاي فرهنگي سفارتخانه ها كه در آن زمان 
در آنها هميشه به روي هنرمندان باز بوده است. حالا بياييد داغ بودن 
بازار نمايشگاه ها در آن سال ها را با وضعيت فعلي مقايسه كنيد، چه 
مي بينيد و به چند نام قابل توجه خواهيد رسيد؟ اين سكوت سنگين 
حداقل در قلمرو هنر كاريكاتور و كارتون حاصل چيست؟ و مهم تر از 
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شانس‌حضور‌در‌نگارخانه‌ها
يحيي تدين

يا مقواي اشتنباخ 250 گرمي، يا بوم بزرگ نقاشي يا 
پارچه بالش��تكي كوچك و يا خيلي هاي ديگر، مهم 
نيس��ت، مهم هنرمند خوش ذوق و با هيجانِ ماست 
كه در 68 س��الگي اش، كودكي ش��ش يا هشت ساله 
را مي ماند كه غافل شوي، روي پيراهن تو هم نقشي 
مي نگارد و طرحي مي زند! و چه زيبا و اثرگذار.كامبيز 
در جديدترين نمايشگاه خود سناريو را طوري نوشته 
اس��ت كه قاب هاي آثارش را نيز بازي بدهد؛ 40 اثر 
غافلگيركننده كه حاصل اتودهاي فراوان او در سه ماه 

اخير اس��ت. در تك تك كارهاي اين نمايشگاه گويي 
پرس��وناژها محدوده تنگ قاب را تاب نمي آورند. آنها 
زنده به نظر مي رس��ند، چراكه با ترفندهاي مختلف با 
دنياي بي��رون از كاغذ ارتباط گرفته اند، چه آنجا كه 
تعدادي از همين كاراكترها با تعجب توام با خوشحالي، 
به ليبلِ قرمز رنگِ فروش كار كه روي قاب چس��بانده 
شده، اشاره مي كنند! چه آنجا كه فردي پس از قطع 
تنه درختان يك جنگل، با تبر به جان قاب اثر افتاده 
اس��ت! و چه آنجا كه يك آتش نشان، سخت مشغول 
خاموش كردن حريق روي قاب است.اينها نمونه هايي 
هستند از حدود صد نوع »بازي هاي ذهني« كه او به 
 صورت اتود، در چنته دارد و دس��تچيني از آنها را رو 
كرده است. اما خالي از لطف است اگر به شاهكار اين 

نمايشگاه اشاره اي نشود.
 در اثر چشمگيري از او دو كاراكتر ثروتمند و فقير يا 
سلطان و رعيت را در كنار هم در قالب يك اثر شاهديم 
كه تضاد ساختاري و اختلاف طبقاتي شان به قابِ اثر 
هم سرايت كرده است. قاب دو تكه است: به شكلي كه 
قاب سمتِ كاراكتر سلطان، كنده كاري شده، طلايي رنگ 
و نفيس اس��ت در حالي  كه قاب سمتِ رعيت را يك 
قاب چوبي تخت، ساده و بي آلايش احاطه كرده است. 
كامبيز با نبوغ خود اختلاف اين دو را با همين شگرد 

به يادماندني القا كرده و يادآوري مي كند كه اين دو در 
عال��م مج��از و در يك فريم نيز تاب تحمل يكديگر را 
ندارند.همين خلاقيت و همين پويايي است كه او را به 
عنوان نگين انگشتر كارتون ايران و يكي از اركان اصلي 
ش��كل گيري آن شناسانده است و نامش را از مرزهاي 

يك اقليم و چند كشور فراتر برده است.
»بازي هاي ذهني« نامي است كه او براي نمايشگاه 
اخيرش در نظر گرفته  است. يك به يك كارها مخلوق 
ذهنِ بازيگوش درمبخش است كه از يك  طرف مبتني 

بر تس��لط همه جانبه بر اصول و مباني هنر است، و از 
طرف ديگر به شناخت موشكافانه جامعه اش تكيه دارد. 
در اين صورت است كه به گفته مرتضي مميز »مي تواند 
با صداقت و زيركي، داس��تان زندگي مردم را استادانه 

برايشان تعريف كند«.
---

داس��تان هاي تصويري كامبيز تا دهم آبان ماه در 
نگارخانه آريا ميزبان چش��م هاي شماس��ت؛ از دست 

ندهيد. 

نيوز‌لَند
 نتايج شانزدهمين جشنواره طنز گالاريت ايتاليا 

شانزدهمين جشنواره طنز گالاريت،  برندگان خود را معرفي كرد.
 در اي��ن جش��نواره ماريلن��ا ن��اردي از ايتالي��ا موف��ق به كس��ب جاي��زه بزرگ 
)Marco Biassoni( شد و رومن دراگوستينف از بلغارستان جايزه اول بخش كارتون 
را به خود اختصاص داد. همچنين بهرام بابايي لوح تقدير اين بخش را از آن خود كرد.
در بخش طنز ولاديمير كازانفس��كي از اوكراين موفق به كس��ب جايزه اول شد و 

شيرين قلي پور نيز جايزه ويژه اين بخش را از آن خود كرد.
در بخش كاريكاتور والنتين گئورگيف از بلغارستان جايزه اول را به خود اختصاص 
داد و جايزه ويژه نيز به شيوا زمانفر تعلق گرفت. همچنين در بخش Cava جايزه اول 
به جياني چيوستري از ايتاليا رسيد و سيديوسف رحيمي نيز لوح تقدير اين بخش را 

به خود اختصاص داد.
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