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كارتون‌هاي مطبوعاتي
 يحيي تدين

همان‌گونه كه در تعريف كاريكاتور اشاره شد، 
هنرمندان كاريكاتوريس��ت چهره افراد را با تكيه 
بر شاخصه‌هاي بس��يار ظريف تغيير مي‌دهند  و 
اين تغيير عامل اصلي ايجاد تناقض ميان واقعيت 
و چيزي اس��ت كه  در كن��ار واقعيت نهان مانده 
و ش��ايد  در اص��ل  همان حقيقت چهره س��وژه 
باش��د. در ميان كاريكاتوريس��ت‌ها مرسوم است 
ك��ه اعضا چهره را ب��ر مبناي تضاد ظاهري آن با 
واقعيت تغيير ش��كل مي‌دهند، ب��ه طور مثال با 
توج��ه به آنچه در طول عمر كاريكاتورها ش��اهد 
آن بوده‌اي��م و هن��وز نيز ادامه دارد، چش��م‌هاي 
كمي كوچك متعلق به س��وژه كوچك‌تر، و بيني 
كمي بزرگ س��وژه‌ بدون هرگونه رحم و شفقت 
بزرگ‌تر مي‌شوند، ليكن به‌رغم اين تغيير و عمل 
جراحي بس��يار اساس��ي  باز  هم اين سوال باقي 
است كه چگونه پس از اين همه بزرگ و كوچك 
كردن تك‌تك اعضاي صورت كه در حقيقت نوعي 
بازآفريني دوباره شخصيت اول است، بيننده دچار 
س��ردرگمي نشده و حتي ممكن است قبول كند 
اين همان ش��خصي است كه از اول ‌بايد بود. در 
ميان فلاس��فه، »افلاطون« به دنبال نظريه مثل 
خ��ود، موج��ودات را س��ايه‌اي از حقيقت تصور 
مي‌كرد، يعني آنچه ديده مي‌ش��ود فقط ش��بيه 
چيزي است كه وجود دارد نه اصل آن چيز. چنين 
شيوه ارزشگذاري بيانگر اين نكته است كه در پس 
هر چه��ره با رخدادي، چهره ي��ا رخداد ديگري 
پنهان ش��ده اس��ت. به ياد نقل قول��ي از »جرالد 
اس��كارف«  كاريكاتوريست انگليسي مي‌افتم كه 
زماني در پاسخ به اين پرسش   كه »شما تا كجا 
چهره‌ها را دگرگون مي‌سازيد؟«  پاسخ داده بود 
»تا آنجا كه بيش��تر از آن امكان نداش��ته باشد«. 

به عبارتي در كاريكاتورهاي او اسكلت چهره‌ها تا 
جايي تغيير مي‌كنند كه نقطه عطف اثر محسوب 
ش��ده و از آن ب��ه بعد هر ح��ذف و اضافه مجدد 
مي‌توان��د كل اثر را معدوم كن��د. با اين حال در 
ترس��يم كاريكاتور يك چيز نبايد فراموش ش��ود 
كه آن هم به تعبيري آيين جوانمردي است. اگر 
كاريكاتوريستي به نقص عضو كاراكتر براي خنده 
و لودگي اش��اره كند در واق��ع كاري غيراخلاقي 
انجام مي‌دهد حتي اگر سوژه‌هاي مورد استفاده 
هنرمند فرضاً افرادي چون »هيتلر« يا »بن لادن« 
باش��ند. يعني چنانچه كاراكتر مورد بحث )بدون 
در نظر گرفتن رفتار سياسي يا اجتماعي( از نظر 
جس��ماني دچار معلوليت اس��ت نبايد از نقيصه 
مورد اش��اره براي خنداندن ديگران بهره گرفت. 
به طور مثال خنديدن به افراد نابينا تنها از كساني 
س��ر مي‌زند كه بدون ترديد مشكوك به امراض 
ساديستي هس��تند. اين پيش‌انگاره كه مي‌توان 
ب��راي تفريح ديگران از هر ابزاري اس��تفاده كرد 
نوعي انحراف از اصول اخلاقي است. همان گونه 
كه گفته ش��د حتي اگر كاراكتر مورد نظر داراي 
شخصيتي منفور است هيچ توجيهي ندارد كه از 
اين حربه براي افشاگري يا تصفيه‌ حساب با وي 
استفاده شود. در همين راستا دستمايه قرار دادن 
اعتق��ادات ديني افراد، نژاد ي��ا لباس‌هاي محلي 
آنها اگرچه ممكن اس��ت از نگاه ليبراليست‌ها يا 
دموكراسي‌خواهان، خلاف آزادي بيان عنوان شود 

ولي در مجموع چيز زيبايي نيست.
كارتون‌هاي مطبوعاتي  

اين دسته از كارتون‌ها جزء پربيننده‌ترين انواع 
طرح‌هاي  كارتوني محسوب مي‌شوند كه همه‌روزه 
به طور گسترده در مطبوعات جهان در كنار ساير 
مقالات سياس��ي به چاپ مي‌رسند و بستر اصلي 
اين گروه از كارتون‌ها ترجيحاً روزنامه‌ها و س��اير 
نشريات سياسي است. آثار اين هنرمندان به جهت 

نگاه تيز و منتقدانه نس��بت به مسائل سياسي و 
مش��كلات مردم براي ارتقاي س��طح آگاهي‌هاي 
طبقاتي آنها خصوصاً افراد طبقه متوس��ط بسيار 
راهگشاس��ت. هر خب��ر مهم درب��اره دولتمردان 
و اخب��ار سياس��ي روز مي‌تواند طعمه مناس��بي 
براي كارتونيس��ت‌هاي سياسي باشد. هنرمندان 
اين گروه به لحاظ تماس دائم با مس��ائل داخلي 
كش��ور خود، و ديگر كشورهاي جهان با استفاده 
از تصاوير طنز‌آميز به تحليل رويدادهاي مختلف 
پرداخت��ه و متعاقباً واقعي��ت را آن گونه كه خود 

مي‌انديشند بازگو مي‌كنند.
كارتونيس��ت‌هاي  ويژگي‌ه��اي  ديگ��ر  از   
مطبوعات��ي اين اس��ت كه معمولاً بيش��تر از هر 
چيز در توصيف ش��رايط، نگاه به آينده دارند تا 
به گذشته،  بنابراين طرح‌هاي آنها در زمان وقوع 
رويدادها خلق مي‌ش��وند، لذا درس��ت در همين 
زمان است كه از جذابيت مورد نظر برخوردارند، 
بر اين اساس چون هنرمند نظر به جريانات روز 
بيرون دارد، تاريخ مصرف آنها چون س��اير اخبار 
سياسي مدت‌زمان محدودي دارند. با اين تفاسير 
معمولاً  چرخه زندگاني آنان تا عوض شدن فضا 
و وق��وع رويدادهاي تازه‌تر  ادامه داش��ته و پس 
از آن غالباً به كناري گذاش��ته مي‌ش��وند. لذا به 
گفته زنده‌ياد »اردشير محصص« كاريكاتوريست 
صاحب سبك ايراني، اين دسته از كارتونيست‌ها 
بيشتر به وقايع‌نگار شباهت دارند و كارشان تنها 
ثبت حوادث تاثيرگذار و جنجالي روز به ش��كل 
تصاوير فكاهي اس��ت. با اين همه بديهي اس��ت 
براي هر كش��وري كه به تاري��خ خود علاقه‌مند 
اس��ت، مجموعه اين آثار مي‌توانند در آينده دور 
همچون اس��نادي بس��يار گرانبها ب��راي تحليل 
رويدادهاي گذشته از منظر تاريخي، فرهنگي و 
سياسي مورد استفاده علاقه‌مندان و دانش‌پژوهان  

قرار گيرند. 

محسن ظريفيان نقاش و كاريكاتوريست جوان 
كاريكاتور يكي از عش�ق‌هاي من اس�ت 

گَپ‌لَند كيوان زرگري 

محس�ن ظريفيان متولد 1355 بجنورد است. دانش‌آموخته مهندسي 
كامپيوتر در رش�ته نرم‌افزار از دانش�گاه صنعتي اميركبير است. فعاليت 
حرف�ه‌اي در مطبوع�ات را از س�ال 1369 با مجله طن�ز و كاريكاتور آغاز 
كرده و در طول اين سال‌ها با نشريات و روزنامه‌هايي همچون همشهري، 
جام‌جم، سرمايه، خبر، پول، زن و... همكاري داشته است. وي در چندين 
جش�نواره هنري داخلي و بين‌المللي ب�ه عنوان هنرمند برگزيده انتخاب 
ش�ده كه عبارتن�د از: بخش جوانان مس�ابقه بين‌المللي آيات ش�يطاني 
)1372(، چهارمين جشنواره طنز پاراگوآچو- برزيل)2008(، اولين مسابقه 
بين‌المللي كارتون »صدف و ماهي« كاوارنا- روماني )2009(، ديپلم افتخار از 
مسابقه تائجون- كره جنوبي )1998( و )2010(، مسابقه بين‌المللي كارتون 
بلگرود- روسيه )2008( و... وي فعاليت‌هايي را در زمينه بازيگري، طراحي 

صحنه تئاتر، گرافيك و... در كارنامه هنري‌اش ثبت كرده است.
---  

- چطور با هنر كاريكاتور آشنا شدي؟ 
مدت‌ها در زمينه نقاشي و طراحي فعال بودم 
ولي در دوره‌اي احس��اس كردم نقاشي يك هنر 
خنثي است. البته شايد در جامعه ما اين مساله 
اين گونه به نظر آيد ولي احساس كردم كه اين 
كار خيلي ب��ازده اجتماعي ندارد. اين اتفاق در 
س��ال‌هاي دبيرستان براي من افتاد؛ درست در 
دوره‌اي كه ش��خصيت اجتماعي انسان در حال 
رش��د و شكل‌گيري اس��ت و به نوعي كم‌كم از 

جامعه شناخت حاصل مي‌شود. در همين ايام كه مصادف بود با دهه60 گاهنامه‌هاي 
طنز و كاريكاتور با تلاش آقاي جواد عليزاده منتشر شد كه به نوعي به رويدادهاي 
مهم ورزشي همچون جام جهاني، المپيك يا برنامه‌هاي مهم تلويزيون و مسائلي از 
اين دست در قالب يكسري داستان‌هاي تخيلي يا كاريكاتورهاي جدي و روشنفكرانه 
مي‌پرداخ��ت. اين كارها در آن س��ال‌ها من را با دنياي جدي��دي روبه‌رو كرد و با 

پيگيري اين كارها آرام‌آرام به سمت كاريكاتور كشيده شدم.  
-چرا در دانشگاه رشته‌اي مرتبط با علايق هنري‌ات انتخاب نكردي؟ 

خب من س��اكن بيرجند بودم و تنها كانال ارتباطي من هم براي ارس��ال آثارم 
در آن سال‌ها مجله طنز و كاريكاتور بود. شايد براي حرفه‌اي شدن در زمينه‌هاي 
هنري در ش��هري مثل بيرجند امروز هم فضا آماده نباشد چه رسد به حدوداً 20 
سال پيش كه من در اين زمينه تلاش مي‌كردم. در آن دوره من تلاش زيادي كردم 
كه در مرحله اول تحصيلات دانشگاهي داشته باشم و حتي حاضر بودم در رشته 
متفاوت با علايق خودم تحصيل كنم تا به اين وسيله بتوانم وارد يكي از دانشگاه‌هاي 
تهران بش��وم و ديدگاه‌هاي حرفه‌اي خودم را كه طبعاً طنز و كاريكاتور بود دنبال 
كنم. تلاش زيادي داشتم تا بالاخره در كنكور با رتبه خوبي در يكي از دانشگاه‌هاي 
تهران قبول شدم و براي تحصيل و پيگيري فعاليت‌هاي هنري‌ام به تهران آمدم.  

-كار حرفه‌اي  را از چه زماني شروع كردي؟
در تهران اين فرصت را پيدا كردم تا اس��تاد عليزاده را از نزديك ببينم. ايش��ان 
محبت داش��تند، آثارم را مي‌ديدند و راهنمايي مي‌كردند. كم‌كم كارهاي بيشتري 
انج��ام دادم حتي يك بار تع��دادي كاريكاتور چهره آماده كردم و به دفتر روزنامه 
جامعه رفتم. خاطرم هس��ت كه آقاي احمدرضا دالوند كه مس��وول هنري روزنامه 
بود به من گفت در زمينه كاريكاتور چهره اس��تعداد خوبي دارم و پيشنهاد كردند 
فقط در اين زمينه كار كنم. اگرچه متاس��فانه اين فرصت فراهم نش��د و من كمتر 
ب��ه آن پرداخت��م ولي در زمينه‌هاي ديگر خصوصاً كاريكاتورهاي بدون ش��رح كه 

بسيار به آن علاقه‌مندم تعداد زيادي كار خلق كردم.  
- از هنرمندان خارجي هم تاثير گرفتي؟ 

يك مثلث هنري هميش��ه براي من مطرح بوده كه در بالاي آن س��امپه و در 
طرفين آن كينو و مورديلو هستند. به اعتقاد من بهترين كاريكاتوريست دنيا سامپه 

است به خاطر سادگي‌اي كه در خط‌هايش است. 
- بهتري�ن كاري كه ت�ا به امروز انجام دادي و خيلي هم دوس�تش داري 

كدام است؟  
كاري را سال‌ها پيش انجام دادم در فضايي فانتزي. يكسري آدم و روح هستند 
با شمايل‌هايي مثل بال و لباس بلندي كه پوشيده‌اند. اينها دارند روي ابرها فوتبال 
بازي مي‌كنند  ولي توپ‌شان افتاده پايين روي زمين. روي زمين هم يك بنده خدايي 
ايس��تاده و آنها از آن بالا از او مي‌خواهند كه توپ‌ش��ان را بفرس��تد بالا! اين تلفيق 
فضاي معنوي آسمان و ورزش فوتبال و در نهايت ارتباط آنها با يك فرد زميني را 
خيلي دوست دارم و به همين خاطر   هم اين كار هميشه برايم جالب بوده است. 

- به غير از كاريكاتور به هنر ديگري هم پرداختي؟ 
تقريب��اً در يك دوره ‌10س��اله تئاتر كار ك��رده‌ام. در زمينه بازيگري و طراحي 
صحنه. حتي جايزه اول بازيگري را از جش��نواره دانشجويي در سال 1379 كسب 
كرده‌ام. الان هم به ش��كل پراكنده‌اي در گروه‌هاي تئاتري فعال هس��تم. تئاتر هم 

زياد مي‌بينم ولي كار مستمر نمي‌كنم. 
- از جايگاهي كه در كاريكاتور داري رضايت داري؟  

در سال‌هاي 1376 حال و هوايي هيجاني در مطبوعات ما ايجاد شد كه خيلي 
از هم‌نسل‌هايم كارهايشان را از اين دوره آغاز كردند. رشد من در آن سال‌ها خيلي 

مطلوب بود و در مجموع كارهايم در اين دوره را خيلي دوست دارم. 
- وضعيت امروز كاريكاتور را چگونه مي‌بيني؟  

نااميدكننده است. اغلب نشرياتي كه  در آنها فعاليت مي‌كرده‌ام تعطيل شده‌اند. 
حالا يا به دليل شرايط مالي يا سياسي اينها تعطيل شده‌اند. شايد الان فقط در يك 
نش��ريه فعاليت مي‌كنم و اين در كنار دس��تمزد‌هاي ناچيزي كه پرداخت مي‌شود 

سختي‌هاي كار را دوچندان كرده است. 
- و صحبت پاياني؟  

كاريكات��ور يكي از عش��ق‌هاي زندگي من اس��ت. آرزو دارم بتوانيم حرف‌هاي 
ناگفته‌مان را در جايي كه در معرض عموم باش��د به طور منطقي و قانوني پخش 
و منتش��ر كنيم و به اطلاع مردم برس��انيم و اين طور نباش��د كه مجبور باش��يم 
حرف‌هايمان را در فضاي مجازي ارائه كنيم. اميدوارم آن عشقي را كه به كاريكاتور 

دارم بتوانم آزادانه و به طور منطقي به مخاطبانم ارائه كنم.

نت لند

منظ��ور از بي��ان ش��وخ‌طبعي ب��ه كار بردن 
زباني اس��ت كه در شنونده احساس فرح‌بخشي 
و انبساط‌خاطر كند. زنده‌ياد »حسن عميد« در 
تعريف ش��وخ )به ضم ش��ين( آن را »زنده‌دل« 
معني كرده و در تعريف ديگر، آن را »گس��تاخ« 
آورده اس��ت.۱ قطعاً گس��تاخي طنز ريش��ه در 
افش��اگري و نيز شكستن بعضي حريم‌ها دارد تا 
به اين وس��يله در مخاطب يا ش��نونده احساس 
تازگي، ش��عف و ش��ادماني كند. به بياني ديگر 
مخاط��ب پس از دريافت مطلب دچار غافلگيري 
و ش��ادي آني ش��ود؛ چيزي كه ب��ه دنبال خود 
قهقهه، خن��ده يا حداقل تبس��مي متفكرانه به 
همراه دارد. حال اگر اين شوخ‌طبعي با قلم يك 
هنرمن��د نقاش به تصوير درآيد به فكاهي‌نگاري 
يا ترس��يم كارتون تعبير مي‌شود. بر اين اساس 
اگر گفته شود لطيفه و كارتون هر دو از آبشخور 
يكساني تغذيه مي‌شوند قطعاً بي‌ربط نبوده است، 
اگ��ر چه نحوه بي��ان آنها از نظر نوع ارائه مطلب 

و شكل ظاهر  متفاوت است.  
با اين تفاس��ير بجاس��ت گفته ش��ود در طنز 
نوش��تاري يا شوخ‌طبعي مكتوب و به موازات آن 
گفتن لطيفه، شوخي را تصوير نمي‌كنند بلكه آنها 
را مي‌نويس��ند يا به زب��ان مي‌آورند اما در مقوله 
كارت��ون محتوا را تبديل به تصاويري گرافيكي و 
فكاهي مي‌كنند و در اين راس��تا قطعاً توانمندي 
طراح در رس��اندن پي��ام، ارتباط مس��تقيمي با 
مه��ارت او در طراحي و مق��دار ظرافت موضوع 
شوخي دارد. مس��لماً حد اين خلاقيت‌ها از قبل 
قابل پيش‌بيني نيس��ت و بر اس��اس فرهنگ‌ها و 
محيط‌هاي مختلف، شوخي‌ها شكل و قواره‌هاي 
متفاوتي مي‌گيرند. بر كس��ي پوشيده نيست كه 

ش��وخي انگليس��ي‌ها براي بس��ياري از ايراني‌ها 
غيرقاب��ل فهم يا بي‌نمك اس��ت ه��ر چند براي 
خود آنها ش��يرين و بامزه اس��ت. ب��ا اين حال، 
در مجم��وع باي��د ‌پذيرفت كارتونيس��ت‌ها از به 
كار ب��ردن كلام در فواص��ل تصاوي��ر خود يعني 
كارتون‌ه��اي »با ش��رح« در مقايس��ه ب��ا فرم‌ها 
يا كارتون‌هاي »بدون ش��رح« )ش��ايد به خاطر 
س��ادگي كار( استقبال بيشتري مي‌كنند به طور 
مثال چيزي كه از س��اليان دور در مجلات مصور 
به كار مي‌رود همانا استفاده از كلمات يا عبارت‌ها 
در داخل حباب‌هايي است كه توسط پرسوناژها 
ي��ا افراد ماجرا ادا مي‌ش��ود كه در واقع مجموعه 
اين گفت‌وگو‌ها يا حباب‌ها نشان‌دهنده موقعيت 
و كيفيت  طنز است. بايد‌ پذيرفت شيوه استفاده 
از كارتون‌هاي »با شرح«  يا »بدون شرح« براي 
هنرمند كارتونيس��ت در واقع نوعي سليقه است 
و تا حدودي به روحيات كارتونيس��ت‌ها مرتبط 
بوده لذا قاعده يا دستورالعمل خاصي ندارد. فرضاً 
امريكايي  بدعت‌گذار  كارتونيست  »استاينبرگ« 
در آث��ارش برخ�الف »دوميه« كاريكاتوريس��ت 
فرانس��وي استفاده از اش��كال گرافيكي را بر آثار 
»با ش��رح«  ترجيح داده است،  هرچند شايسته 
نيست براي اين نوع  انتخاب  امتياز خاصي قائل 
شد  ليكن استفاده از اين سبك و سياق‌ها علاوه 
بر روحي��ات و علاقه‌مندي هنرمن��د به تصميم  
و ش��رايط س��فارش‌دهنده نيز مربوط مي‌ش��ود. 
منظور از شرايط سفارش‌دهنده توافقي است كه 
مطاب��ق قرارداد ميان هنرمند با صاحب نش��ريه 
بسته مي‌شود  تا مطابق آن آثار هنرمند به طور 
روزانه، هفتگي يا ماهيانه در صفحات نش��ريه به 
چاپ برسد. بديهي اس��ت صاحبان نشريه نيز با 

توج��ه به ن��وع مطالب مايلند از فرمي اس��تفاده 
كنند كه بيش��تر از بقيه فرم‌ه��ا براي خريداران 
آن نشريه جذابيت دارد. به طور مثال از آنجا كه 
هر نشريه مخاطبان خاص خود را دارد نمي‌توان  
بدون توجه ب��ه آن راه متفاوتي انتخاب كرد، بر 
اين اس��اس خوانندگان مجلات ورزشي  مسلماً 
از ش��وخي‌هاي »با شرح« لذت بيشتري مي‌برند 
تا خوانندگان نش��ريات روشنفكري كه  به دنبال 
نوع��ي  انت��زاع يا اس��تدلال  فلس��في در كارها 
هس��تند، هرچند در ميان اين قبيل خوانندگان 
نيز متن‌هاي حاوي شوخي‌هاي روشنفكرانه مورد 
استقبال بوده و نمونه بارز آن استفاده »نيويوركر« 

نشريه معتبر امريكايي از چنين سبكي است.  
به هر جهت هم��ان گونه كه ميان هنرمندان 
كارتونيس��ت روش‌هاي مختلفي براي خلق يك 
اثر  باارزش متصور اس��ت همي��ن طور نيز براي 
مخاطبان آنها چني��ن جايگاهي قابل پيش‌بيني 
اس��ت. در بعض��ي از طبق��ات اجتماعي علاقه به 
ديدن كارتون‌هاي »با ش��رح« مقبول‌تر اس��ت و 
متقاب�اًل بالعكس، با اين همه  نبايد هيچ امتيازي 
مي��ان ه��ر يك از س��بك‌ها در مقايس��ه با ديگر 

سبك‌ها قائل شد. 
انتخ��اب ح��ق مخاط��ب اس��ت و اگ��ر طرح 
انتخاب‌ش��ده قابلي��ت خنداندن يا تفك��ر توام با 
شوخ‌طبعي را دارا باشد، بقيه ماجرا‌ها جزء حواشي 
بوده و قابل چشم‌پوشي است. در اينجا چند نمونه 
از كارتون‌هاي »با شرح« و »بدون شرح« را جهت 
مقايس��ه انتخاب كرده‌ام  و امي��دوارم اين آثار از 

جذابيت كافي برخوردار باشند.
پي‌نوشت‌: ............................................. 

۱ - فرهنگ عميد، انتشارات اميركبير  
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شوخ‌طبعي از نگاه كارتونيست‌ها

كارتون‌هاي »با شرح«  يا »بدون شرح«، كدام را انتخاب مي‌كنيد


