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آرشهنوانس

چهار سال بعد از درگذشت لوچيانو پاواروتي

شأن يك خواننده كلاسيك

لوچيانو پاواروتي يك‌بار با قاطعيت احساس عميقش ��
را چني��ن بيان كرد: »من فكر مي‌كنم وقتي يك زندگي 
صرف موسيقي مي‌شود، آن زندگي به زيبايي سپري شده 
است. اين چيزي اس��ت كه من زندگي‌ام را به خاطرش 
وق��ف كرده‌ام.« وي پس از يك عم��ر جهانگردي از نوع 
موسيقايي، س��رانجام در همانجايي دفن شد كه به دنيا 
آمده بود. مردمي شدن هنر اپرا به واقع مديون فعاليت‌هاي 
بي‌وقفه اوس��ت. هنرمندي كه بي‌گمان ايتاليا بدون وي 
چيزي كم داشت. چهارم سپتامبر سالروز درگذشت اين 
خواننده بود. او در س��ال 1935 در شهر »مادنا«ي ايتاليا 
چشم به جهان گشود. در بدو تولد با صداي بلندي جيغ 
مي‌كش��يد، به‌طوري‌كه دكترش ب��ا تعجب گفت: »چه 
ص��داي كوچولوي پرقدرتي!« بي‌آنك��ه بداند او در آينده 
بزرگ‌تري��ن خواننده تنُِور جهان خواهد ش��د. در چهار 
سالگي لوچيانو روي ميز آش��پزخانه مي‌رفت و آوازهاي 
كودكانه س��ر مي‌داد؛ فاميل او از اين كارش بسيار لذت 
مي‌بردند. نخس��تين مخاطبانش پدر، مادر، مادربزرگ و 
عمه‌اش بودند. پدرش نانوا بود، اما صداي زيبايي داشت و 
در گروه كر »روسيني« شهر مادنا آواز مي‌خواند. مادرش 
آدلا، كارگر كارخانه‌ دخانيات بود و لوچيانو معمولا وقتش‌ 

را با مادربزرگ مي‌گذراند. 
پس از پايان دوره‌ آموزگاري، لوچيانو بين مربيگري 
ژيمناستيك و يادگيري آواز، دومي را انتخاب كرد، اگرچه 
مي‌دانست خوانندگي تنور، شغلي سخت و تعهدآور است. 
او ضمن هم��كاري با پدرش، به‌عنوان خواننده‌ گروه كر، 
توجه‌اش به كلاس درس استاد آريجيو پائولا جلب شد. 
سه سال بعد با مهاجرت اس��تادش به ژاپن، معلوماتش 
را نزد اس��تاد اتور كامپوگاليني تكميل كرد. سال 1955 
همراه با گروه كر روسيني )يكي از بهترين گروه‌هاي كر 
جهان در آن زمان( به ولز مس��افرت كرد. آواز پرهيجان 
لوچيانو در كنار پدرش فرناندو با استقبال عمومي روبه‌رو 
ش��د، هرچند درخشش اصلي او در سال 1961 روي داد 
كه منجر به كسب جايزه‌ بين‌المللي »آچلي پرِي« شد. 
زندگي پربار پاواروتي فق��ط منحصر به اپراخانه‌ها نبود، 
براي مثال سالن‌هاي كنسرت، صحنه‌هاي نمايش، ميادين 
شهر، استاديوم‌ها و پارك‌ها محلي براي هنرنمايي او بودند. 
اين روند از س��ال 1973 در نيوي��ورك آغاز و پس از آن 
در س��ال 1975 در ميلان ايتاليا تكرار شد. پاواروتي در 
همين سال كنسرت بزرگي را در پارك »دروازه طلايي« 
سان‌فرانسيسكو ترتيب ‌داد، به‌طوري‌كه سيل جمعيت از 
ابتداي صبح به اين محل هجوم آوردند. سال 1977 نيز 
در مركز موسيقي »بلازوم« كليولند، جمعيت انبوهي را 
به استاديوم ‌كشاند. سال 1980 پارك مركزي نيويورك 

ميزبان پاواروتي و 200هزار نفر مخاطب بود. سال 1984 
در باغ ميدان »ماديسون« نيويورك براي 20هزار نفر آواز 
خواند و س��ال 1985 نيز هزاران نفر با اجتماع در »پيازا 
گراند« شهر مادنا، هموطن مشهور خود را تحسين كردند. 
در مجم��وع، اجراه��اي فضاي باز او ب��ا موفقيت زيادي 
روبه‌رو ‌شدند. كم‌كم كنسرت‌هاي پر سروصداي پاواروتي 
توجه ش��خصيت‌هاي مهم جهان را به خود جلب ‌كرد، 
يعني علاوه بر مردم عادي، پادشاهان، رييس‌جمهورها، 
سياستمداران، شخصيت‌هاي علمي و فرهنگي و پاپ‌ها 
نيز به جمع مخاطبان او ‌پيوس��تند. س��ال 1981 او در 
حضور رونالد ريگان، رييس‌جمهور آمريكا و همس��رش 
نانس��ي ريگان، ‌آواز خواند. در سال 1982 آلبرت سابين، 
‌برنده‌ جايزه نوبل، ‌توجه‌اش به كنس��رت او در دانش��گاه 
پزشكي جلب ‌ش��د. پرنس چارلز و پرنسس دايانا هم از 
ميهمانان ويژه‌ او در اجراي »كاونت گاردن« لندن بودند. 
لوچيانو پاواروتي بيس��ت و پنجمين سالگرد زندگي 
حرفه‌اي‌اش را با اجراي اپراي »بوهم« در زادگاه‌اش، مادنا، 
جشن گرفت. در اين اجرا يك خواننده جوان كه پيش از 
اين برنده جايزه‌ »مسابقه بين‌المللي پاواروتي« شده بود، او 
را همراهي كرد. چند ماه پس از غروب به يادماندني مادنا، 

همين برنامه در پكن چين تكرار شد. 
دهه‌هاي 80 و 90 ميلادي براي پاواروتي درخشش 
زيادي به همراه داشت. سال 1990 با پيوستن به »جو 
كاريراس« و »پلاسيدو دومينگو« مثلث تنور را تشكيل 
داد. كنس��رت آنها همزم��ان با جام جهان��ي فوتبال 
درخشش زيادي داشت و باعث خشنودي ستاره‌هاي 
س��ه‌گانه‌ آواز ش��د، به‌طوري‌كه آنه��ا تصميم گرفتند 
در ج��ام جهاني بعدي همين تجرب��ه را تكرار كنند و 
س��رانجام در سال 1994 در لس‌آنجلس به وعده‌شان 
عمل كردند. اين اجراهاي وسوسه‌برانگيز، توجه آنها را 
باز هم به جام‌جهاني بعدي معطوف كرد. سال 1998 
در پاري��س در حالي برنامه اج��را كردند كه براي جام 
جهاني 2002 هم نقشه مي‌كشيدند. اين اقدام پاواروتي 
و دو يار همراهش از آن جهت جالب اس��ت كه هنگام 
برگزاري مسابقات جام‌جهاني فوتبال، جلب توجه افكار 
عمومي به مس��ايلي غير از فوتبال، مانند موس��يقي، 
ش��هامت، مهارت و ش��هرت تلاش زي��ادي مي‌طلبد.  
لوچيان��و پاواروتي در آس��تانه‌ هزاره‌ س��وم ميلادي با 
40س��ال تجربه‌ خوانندگ��ي، همچن��ان در اوج بود. 
اجراي بيست‌و‌ش��ش اپراي مختلف طي چهار دهه در 
اپراخانه‌هاي مشهور ايتاليا و جهان، تنها بخشي از ثروت 
هنري او بود. 331 كنس��رت و 315 رسيتال به همراه 
اجراي مكرر اپراها؛ در مجموع 1266 برنامه عمومي و 
بزرگ را در كارنامه او ثبت كرده كه آنها را در بيش از 

60 كشور جهان اجرا كرد.

يكي از افتخارات من كار كردن با 
استاد محمدرضا لطفي بوده است و 
حتي اگر وي در مورد بنده انتقادي 

داشته باشد يا چيزي بگويد يا 
بنويسد كه در نظر خيلي‌ها خوب 
نيايد، من ناراحت نمي‌شوم. لطفي 

براي من خيلي بزرگ‌تر از اين 
حرف‌هاست و او براي من جايگاه 

استادي دارند

ÁÁ فعاليت‌هاي ش�ما در اجراي اپراي‌‌‌ ‌‌‌ 
مولوي، كنسرت برف‌خواني، آثار با گروه 
شيدا، صوفي و بودن و سرودن خلاصه 

مي‌شود. با اين طبقه‌بندي موافقيد؟ 
ب��ه عقيده م��ن، اي��ن روش رده‌بندي 
ك��ردن و ارزش‌گ��ذاري اش��تباه اس��ت و 
نمي‌توان آن را دقيق دانس��ت. اول ش��ما 
بايد معيارتان را براي طبقه‌بندي مشخص 
كنيد و بگوييد طبق چه فاكتور‌هايي اين 
چينش انجام گرفته اس��ت. سليقه فردي 
من با ژان��ر كاري گروه ش��يدا همخواني 
بيشتري دارد و كارهاي ديگرم را با همان 
سليقه در چارچوب‌هاي متفاوت اجرا كردم 
و فعاليت‌هاي گذشته من هم در همين ژانر 
جا داشته است؛ يعني موسيقي كلاسيك 
ايراني كه بعد از هم��كاري با آقاي لطفي 
اين گرايش پررنگ‌تر ش��د. م��ن خودم را 
هميش��ه مديون لطفي مي‌دانم. بعد از آن 
اپراي مولوي است كه در آن كاري كه انجام 
داده‌ام چند بعد داشته است؛ اول اينكه اين 
كار يك اثر موسيقي كلاسيك ساخته بهزاد 
عبدي بوده همراه ب��ا آواز اصيل ايراني در 
فرم اپرا. عبدي خلاقيت هوش��مندانه‌اي 
را انجام داده بود و آن باز گذاش��تن دست 
خواننده ب��راي ايمپرووايز بود )خلاقيت و 

بداهه‌پ��ردازي در اجراي يك ملودي(. با وجود اينكه تمام 
كار از قب��ل به طور دقيق نوش��ته و ثابت بود اما اين هنر 
آهنگس��ازي بهزاد عبدي اس��ت كه در عين حال مجال 
خلاقيت را نيز از خواننده نگرفته و همين باعث ‌ش��د آواز 
در اين اثر يك درخشش خاصي داشته باشد. مثلا حسين 
عليشاپور در اين اپرا به لحاظ شيوه خوانندگي همان‌گونه 
آواز مي‌خواند كه در كنسرت‌هاي ديگر خود اجرا مي‌كرد، 

همين‌طور همايون شجريان و بالطبع من. 
كاري كه من در اينجا سعي به انجامش داشتم، اين بود 
كه با اس��تفاده از تجربه شخصي خودم در حوزه نمايش، 
آواز را دراماتيك‌تر اجرا كنم و به آوازم يك‌ بار نمايشي نيز 
اضافه كنم. تجربه من در اپراي عاش��ورا نيز در اين كار به 

كمكم آمد و فكر كنم كار خوبي از كار درآمد. 
ÁÁ گفتيد بيش�تر آوازه�ا در اپرا به ص�ورت بداهه و‌

ايمپرووايز بوده، يعني آهنگس�از يك گام يا دستگاه 
را مش�خص كرده و خواننده ملودي‌پ�ردازي مي‌كرده 

است؟ 
نه، اين حرف كم‌لطفي در حق آهنگساز اين اثر است. 
بهزاد عبدي تقريبا تمام كار را نوش��ته ب��ود، حتي براي 
تك‌تك خواننده‌ها هم آوازها را طراحي و تنظيم كرده بود. 
گفتم كس��ي در اين اثر ملودي‌پردازي كرده است، هيچ 
خواننده‌اي آنجا ملودي نساخت، فقط گفت‌وگوي شمس و 
مولانا به صورت بداهه بود و در آن هم شروع و روند حركت 
و پايان كار مش��خص بود. من و همايون و بهزاد با هم در 
استوديو به اين نتيجه رسيديم. به هر حال آهنگسازي كار 
او ب��ود و از آنجايي كه هارموني )علم روي هم گذاش��تن 
اصوات( و اركستراسيون )علم چيدن سازها كنار هم( در 
اين كار خيلي دقيق بوده، نمي‌شد كار را بدون برنامه انجام 
داد؛ چون در اين صورت قطعا صداي نامطبوعي ش��نيده 
مي‌ش��د. به اين خاطر تاكيدم بر اين اس��ت كه كار كاملا 
توسط شخص بهزاد عبدي ساخته و نوشته شده بود. او به 

عقيده من پديده معاصر موسيقي ايران است. 
ÁÁ به همكاري ش�ما با گروه شيدا و محمدرضا لطفي ‌

بپردازيم. ش�ايعاتي در مورد ش�ما و محمدرضا لطفي 
وجود دارد كه با هم به مش�كل برخورديد و نقدهايي 
هم از همكاري شما و اين استاد موسيقي ايراني وجود 
داشته. در اين انتقادها اسم ارسلان كامكار نيز به چشم 

مي‌خورد. نقد كامكار چه بوده است؟ 
آن نقد در مصاحبه با اعضاي گروه كامكار مطرح شد. 
ارسلان كامكار صراحتا كل اجراي بازخواني »سپيده« از 
جمله خوانندگي را زير س��وال برد و معتقد بود تكرار اين 

اثر با تكنيك پايين باعث كم‌ارزش شدن آن شده است. 
كامكار‌ها همه مورد احترام هستند و چون بنده از اين 
موضوع اطلاع دقيقي ن��دارم، نمي‌توانم جوابي بدهم، اما 
جناب ارسلان كامكار احتمالا بايد آن كنسرت را شنيده 
باشد تا بتواند در مورد آن نقدي داشته باشد. به نظرم آن 
اثر را از اين بهتر نمي‌ش��د خواند. اين خودستايي نيست، 
يك حرف كارشناسي است. خيلي‌ها شايد ندانند بازخواني 
يك اثر مثل »س��پيده« براي يك خواننده يعني چه؟ آن 
هم با همه حساس��يتي كه در موردش وجود داشت. اگر 
در اجراي بنده ضعف فاحشي بود، مطمئن باشيد خيلي از 
منتقدان و روزنامه‌نگاران ساكت نمي‌نشستند. چون از قبل 
از كنسرت شروع به انتقاد خواننده كرده بودند. همين‌كه 
آن عزيزان پس از كنسرت كم سروصدا ظاهر شدند براي 

بنده كافي است و نشان از موفقيت نسبي كار دارد. من از 
اجراي خودم در آن كنسرت راضي هستم و اينكه آن اجرا 
ضعيف شمرده شود هم واقعا عجيب و دور از انصاف است. 
اين اثر يك پديدآورن��ده دارد و آن هم محمدرضا لطفي 
است. كمترين حق هر هنرمندي اجراي اثري از خودش 
است. كسي براي اجراي اثر خودش نياز به اجازه ديگري 
ندارد. اگر گروه كامكار‌ها يك اثر از خودشان اجرا كنند كه 
مثلا ‌20سال پيش هم اجرا كرده‌اند، كسي نمي‌تواند از آنها 
خرده بگيرد كه چرا كاري را كه مردم با آن خاطره داشتند 

دوباره اجرا كرديد. 
ÁÁ .مدت زيادي است با گروه شيدا همكاري نمي‌كنيد ‌

مشكلي براي اجراي دوباره با اين گروه نداريد؟ 
نه، چه مش��كلي؟ يكي از افتخ��ارات من كار كردن با 
استاد محمدرضا لطفي بوده است و حتي اگر وي در مورد 
بنده انتقادي داش��ته باشد يا چيزي بگويد يا بنويسد كه 
در نظر خيلي‌ها خوب نيايد، من ناراحت نمي‌شوم. لطفي 
ب��راي من خيل��ي بزرگ‌تر از اين حرف‌هاس��ت و او براي 
من جايگاه اس��تادي دارند. كس��اني مثل لطفي، عليزاده 

يا ش��جريان و امثال آنها، آدم‌هايي 
هس��تند كه به گردن موسيقي اين 
مملكت ح��ق بزرگي دارند و به اين 
راحتي نمي‌شود در موردشان حرف 

زد و نقد كرد. 
ÁÁ برگردي�م ب�ه س�راغ برگ ‌

ديگ�ري از پرونده هنري ش�ما، 
همكاري با علي قمصري... 

همان‌طور كه گفت��م ژانر كاري 
علي قمصري با من متفاوت است و 
هيچ وقت فكر نمي‌كردم همكاري‌اي 

با اين هنرمند داشته باشم؛ ولي خب از آنجايي كه آينده 
هيچ‌ك��س قابل پيش‌بيني نيس��ت، عل��ي قمصري يك 
پيشنهاد همكاري به من داد كه برايم خيلي عجيب بود 
ولي بعد از شنيدن كار‌ها براي يك تجربه جديد پيشنهاد 

او را پذيرفتم. 
من در اين كار هم آوازم را مطابق با موسيقي و سليقه 
خودم اجرا ك��ردم اما در چارچوب اثري از علي قمصري. 
اگر قبل از اين از من مي‌پرس��يدند چه كس��ي مناس��ب 
كار با علي قمصري است، مي‌گفتم خواننده‌اي با سبكي 
متفاوت، شايد شبيه شهرام ناظري و آن هم شهرام ناظري 
جديد با سبك جديد آوازش ولي از آنجا كه علي قمصري 
هنرمند خلاق و باذوقي اس��ت و تكنيك بالايي در اجرا و 

آهنگس��ازي دارد، كار با او را پذيرفتم. اما نمي‌خواستم با 
همان ش��خصيت آوازخواني در گروه شيدا، كنار قمصري 
حاضر بشوم. يك خواننده بيشتر از صداي خوب نيازمند 
هوش هنري ظريفي است كه بتواند مثل بازيگر نقش‌هاي 
مختلف��ي ايفا كن��د و خودش را با هر اث��ر به خوبي وفق 
دهد. حال اگر خواننده هميش��ه با يك حالت، لحن، صدا 
و شخصيت ثابت اجرا كند، كار خوبي به بار نخواهد آمد. 
در اينجا هم سعي كردم آواز خودم را با كار علي قمصري 
تركيب كنم و تطبيق دهم و به علي هم گفتم در تنظيم 
براي گروه به شيوه آوازي من هم توجه داشته باشد. همه 
اين اتفاقات افتاد و فكر كنم كار خوبي از آب درآمد و جزو 

كارهاي خوب كارنامه من است. 
ÁÁ در كنس�رت برف‌خواني، تكنيك خاصي از ش�ما ‌

شنيديم كه اصطلاحا آن را »فوسه« مي‌گويند، همان 
حركتي كه صدا را تودماغي مي‌كرديد. اين ايده ش�ما 
بود يا همان‌طوري كه علي قمصري در مصاحبه با برنامه 

»دو قدم مانده به صبح« گفته ايده او بوده است؟ 
نه. اي��ن موارد تكنيكي و كلا مقول��ه آواز، معمولا در 
اختيار خواننده است و او بايد تصميم 
بگي��رد كجا از چه حالت و تكنيكي 
استفاده كند. آهنگس��از و خواننده 
در يك كار هر ك��دام نقش خود را 
دارند. به طور مثال »آنكه بي‌باده كند 
جان مرا مست كجاست« كاملا آواز 
من است يا آن تكنيك به قول شما 
فوسه، آن را در تمرين اجرا كردم و از 
آنجا به بعد به همين شكل اجرا شد 
ولي ملودي‌پ��ردازي اين تصانيف و 
اركستراسيون و خلق كار در مجموع 

حاصل ذهن علي قمصري است. 
ÁÁ پ�س اين نويد را به طرفدارهاي برف‌خواني بدهيم‌

كه اين ژانر ادامه دارد؟ 
بله، كار با علي قمصري تجربه لذت‌بخش��ي است و تا 
جايي كه س��ليقه‌هاي مشترك داش��ته باشيم، همكاري 

خواهيم داشت. 
ÁÁ اكثر كساني كه ش�ما را چه در اجرا، چه در كليپ‌

تصويري در حال خواندن نت‌هاي بالا ديده‌اند، شاهد 
تكنيكي بوده‌اند كه ش�ما براي اوج خواندن استفاده 
مي‌كنيد. اين تكنيك بيشتر ش�بيه حركت موذن‌ها 
و قاري‌هاس�ت. آيا اين حركت در گذشته شما ريشه 

داشته است؟ 

اينكه اين حركت را قاري‌ها يا موذن‌ها 
انج��ام مي‌دهند جمله خيلي درس��تي 
نيس��ت و بهتر اس��ت بگويم، اين سنت 
را آنها حف��ظ كرده‌اند و خواننده‌ها ترك 

كردند. 
در آوازهاي ملل ش��رقي همه جا، اين 
سنت هست كه خواننده دست زير گوش 
مي‌گذارد و مي‌خواند. حتي در ازبكستان 
يك بش��قاب كوچك در كنار گوش خود 
قرار مي‌دهند كه باعث مانيتورينگ بهتر 
صدا مي‌ش��ود و خواننده مي‌تواند صداي 
خ��ودش را بهت��ر بش��نود. خواننده‌هاي 
قديمي ايران هم دس��ت زير گوش‌شان 
مي‌گرفتند و مي‌خواندند؛ ولي اين حركت 
را فقط موذن‌ه��ا و قاري‌ها حفظ كردند. 
اين يك س��نت اس��ت كه به خاطر ورود 
موسيقي و آداب و رسوم غربي خوانندگان 
آن را كن��ار گذاش��تند و ك��ت و ش��لوار 
‌پوشيدند. الان چند سالي است كه دوباره 
مد شده كه لباس‌هاي سنتي بپوشند. به 
هر حال اين براي من عادتي اس��ت كه با 

آن احساس بهتري دارم. 
‌انتق�ادي كه ب�ه موس�يقيدانان امروز 
و اين نس�ل مي‌ش�ود، اين است كه اكثر 
آنها در يك مثلث با سه‌گوشه به نام‌هاي 
محمدرضا لطفي، حس�ين عليزاده و محمدرضا شجريان 
فعاليت مي‌كنند و كمتر كس�ي س�راغ ديگر هنرمندان 

مي‌رود؟ 
بله، اين امر اتفاق مي‌افتد. يك دليل آن، اين است كه 
اين بزرگان، انس��ان‌هاي تاثيرگذاري بوده‌اند. دليل ديگر 
اينكه در آموزش موس��يقي قس��مت مهمي را تقليد فرا 
گرفته اس��ت؛ به طور مثال آن كسي كه تار مي‌نوازد بايد 
متاثر از ش��خصي تارنوازي را شروع كند ولي اينكه در آن 
تقليد باقي بمانند، مقداري كار را خراب مي‌كند. اين امر 
براي آن بزرگان نقص به حساب نمي‌آيد. مشكل پيروان 
آنهاست كه بايد حرف تازه‌اي بزنند ولي حرف تازه يا كار 
نو هم كار آس��اني نيست. نبايد به بهانه حرف نو زدن هر 

كاري انجام داد. 
   ‌آن وق�ت اين طرز فكر، موس�يقي ايراني را به تكرار 

فرو نمي‌برد؟ 
الان ش��ما ب��ه من بگوييد در چه س��بك موس��يقي 
تك��رار نداريم؟ اصلا در چه مقوله‌اي تكرار نداريم كه حالا 

موسيقي ايراني تكرار نداشته باشد! 
در موس��يقي پاپ هم كه در آن دس��ت آهنگساز باز 
است و به هيچ الگويي وابسته نيست؛ تمام آهنگ‌ها در آن 
تكراري‌اند و حتي سمپل‌هاي صوتي كه استفاده مي‌شود 

نيز تكراري است. 
امروزه يك بيماري در موس��يقي آمده به نام نوآوري. 
هر‌كس ي��ك كار عجيب و غريب يا يك ش��يرين‌كاري 
بلد باش��د، آن را وارد موس��يقي مي‌كند و دم از نوآوري 
در موسيقي ايراني مي‌زند. خيلي‌ها هم كه اطلاع ندارند. 
اينها را به نام موسيقي ايراني جديد مي‌پذيرند. تعدادي 
پولدار كم‌س��واد هم از آن حماي��ت  و بزرگش مي‌كنند. 
مثلا اينكه بياييم وسط آواز خواندن سكسكه كنيم، اين 
نو‌آوري اس��ت؟ اگر اين نوآوري باشد ديگري هم خواهد 
آمد وسط خواندن سرفه مي‌كند! آن هم پس بايد مدعي 
نو‌آوري باشد! يا اينكه شخصي بيايد و در مورد چيز‌هايي 
كه هميشه خط قرمز به حس��اب مي‌آمده شعر بخواند. 
مثلا در مدح ش��راب ش��عر بخواند يا در نفي يك عقيده 
يا مذهبي ش��عر بخواند. خب اينها يك‌سري حرف‌هايي 
اس��ت كه ممكن است برخي هم از آن خوش‌شان بيايد، 
اما به موسيقي ربطي ندارد. موسيقي مقوله ديگري است. 
موسيقي، موسيقي است و اگر در حيطه موسيقي كاري 
انجام مي‌دهيد بايد كارتان چارچوب مشخص موسيقايي 

داشته باشد. 
امروزه با وجود اين همه نقش مار كه از موسيقي ايراني 
براي مردم ترس��يم مي‌كنند، هنرمندان واقعي رس��الت 
س��نگيني دارند. نبايد بگذارند معيارهاي هنر و فرهنگ 
در جامعه خدش��ه‌دار شود. اگر چنين شود آن وقت ديگر 
در بعد فرهنگي صاحب هيچ چيز نخواهيم بود. در جايي 
ديگ��ر نيز اين مطل��ب را عرض كردم ك��ه اگر ما مدعي 
برتري فرهنگ خودي نس��بت به فرهنگ غرب هستيم، 
بايد به موسيقي فرهنگ خودمان بيش از اين بها بدهيم، 
چرا كه موس��يقي و ادبيات مهم‌ترين عناصر فرهنگي در 
هر جامعه‌اي هس��تند. هيچ‌كس در طول تاريخ نتوانسته 
موسيقي را از يك ملتي بگيرد. عدم ارايه موسيقي خوب 
به جامعه به معني‌اي حذف موسيقي از آن جامعه نيست. 
تنها باعث گرايش به ديگر موسيقي‌ها و ديگر فرهنگ‌ها 

خواهد شد. 

گفت‌وگو با محمد معتمدي، خواننده اركستر موسيقي ملي

اين همه نقش مار كه از موسيقي مي‌كشند
حامد ميبدي

 هر چند درخشش محمد معتمدي با گروه »همنوازان شيدا« به سرپرستي محمدرضا لطفي بود؛ ‌اما به فاصله كوتاهي 
بعد از اجراهايش با اين گروه، قطعات ماندگار ديگري را خواند و ثابت كرد خواننده‌اي با آتيه اس�ت. او كه فراگيري آواز 
همچنين س�از ني را به صورت خودآموز از سنين نوجواني آغاز كرده، از سال 1376 به فراگيري شيوه آواز سيدحسين 
طاهرزاده نزد حميدرضا نوربخش پرداخت. همچنين به سبب علاقه‌اي كه به مكتب آواز اصفهان داشت به طور موازي به 
تمرين و الگوبرداري از آواز اساتيدي چون تاج اصفهاني و اديب خوانساري پرداخت و در اين مسير از راهنمايي اساتيدي 
چون زنده‌ياد حسين عمومي و علي‌اصغر شاه‌زيدي بي‌بهره نبوده است. او تاكنون با گروه‌هاي متعددي فعاليت داشته كه 
از جمله آنها مي‌توان به گروه خورشيد )مجيد درخشاني(، همنوازان شيدا )محمدرضا لطفي(، اركستر ملي ايران )فرهاد 
فخرالديني( و گروه همنوازان مهر )كه خود وي آن را تاس�يس كرده اس�ت( اش�اره كرد. معتمدي تاكنون كنسرت‌هاي 
متعددي در ايران و جهان اجرا كرده كه بداهه‌خواني در تئاتر پاريس، كنسرت در كاخ تاريخي ورساي، اجرا در آمستردام، 
كنسرت در كنسرواتوار موسيقي رم، اجرا در مقر اصلي يونسكو در پاريس و... از آن جمله است. گفت‌وگويمان را با او كه 

به بهانه همكاري‌اش در اجراي اخير اركستر ملي انجام شده در ادامه مي‌خوانيد.

ايليا اماني 

موسيقي و هرمنوتيك – بخش نخست

قرائت‌‌ها و ضدقرائت‌ها

هرمنوتي�ك يك�ي از مفاهيمي اس�ت ك�ه امروزه ��
توانس�ته در هنر نئورومانتيك و مدرن به عنوان اصلي 
كلي در مباني زيبايي‌شناختي مورد بررسي قرار گيرد. 
جهت دس�ت‌يابي به منطق فرضيه فوق مي‌توان گفت 
در ي�ك اثر هنري م�درن به تعداد مخاطب�ان يك اثر، 
قرائت‌هاي گوناگون وجود دارد و هنرمند خالق اثر تنها 
قرائت مش�خصي از مفاهيم اثر خود دارد. در اين ميان 
نكته قابل‌توجه اين اس�ت ‌كه برداش�ت خالق اثر بعضا 
در تضاد بنيادي با برداش�ت مخاط�ب يا مخاطبان قرار 
مي‌گيرد و هيچ‌گاه نمي‌ت�وان براي هر كدام اولويتي در 
صحت برداش�ت و درياف�ت از اثر قايل ب�ود، زيرا تمام 
اي�ن قرائت‌ها به يك اندازه اعتب�ار دارد و به يك اندازه 
بي‌اعتبار است و اين همان هرمنوتيك يا برداشت تاويلي 
از يك اثر هنري اس�ت اما از اي�ن نكته نيز نبايد غافل 
ش�د كه مبحث هرمنوتيك به ش�كل انكارناپذيري در 
چارچوب‌هاي هنر مدرن قرار مي‌گيرد و تثبيت مي‌شود. 

  
مي‌توان گفت تمام آثار هنري در ادوار گذشته تا 
به امروز به لحاظ زيبايي‌شناختي از دو ديدگاه كلي 
مورد كنكاش و ارزيابي قرار مي‌گيرد. اين دو ديدگاه 
عبارتند از؛ كمپوزيسيون )چيدمان( اكسپوزيسيون 

)بيانگري(. 
لازم به ذكر است اين دو اصل در دوره‌هاي زماني و 
مكاتب گوناگون هنري در كليات ثابت اما در جزييات 
متاث��ر از ويژگي‌هاي فرهنگ��ي، جغرافيايي و فكري 
خالق اثر هنري بوده است. يكي از مفاهيمي كه تا به 
امروز توانسته در هنر نئورومانتيك و مدرن به عنوان 
اصلي كلي در مباني زيبايي‌شناختي مورد بررسي قرار 
گيرد، مبحث هرمنوتيك است. تصور اينكه ايهام در 
هنر مدرن چه سير تحول و چه مراتبي را طي كرده، 
مي‌تواند هر مخاطبي را به اين موضوع رهنمون كند 
كه بزرگ‌ترين و ش��ايد ه��م عميق‌ترين وجه تضاد 
هنر مدرن با هنر رومانتيك، كلاس��يك و باروك در 
نح��وه ارايه مفاهيم موج��ود در يك اثر هنري و چه 
بسا ارايه مفاهيم گوناگون و متفاوت و بعضا متضاد در 
يك س��ازه هنري است، به‌گونه‌اي كه شما از يك اثر 
هنري متعلق به دوران رنسانس، باروك، كلاسيك و 
رومانتيك ناگزير به قرائتي مشخص از مفاهيم موجود 
در مجموعه اثر هس��تيد و تضاد موج��ود در درك و 
دريافت از اثر مزبور متوجه سطوح پاييني و غيرقابل 
خدش��ه به ماهيت كلي مفهوم اث��ر خواهد بود. اين 

Mon o )خود به نوع��ي مي‌تواند به يك مونولوگ) 
logue( در دادوس��تد حس��ي فيمابين مخاطب و 
هنرمند تبديل ش��ود و در ضمن چون مفهوم ايجاد 
شده در كمپوزيسيون توس��ط هنرمند ثابت است، 
مفاهيم برداشت شده هم در فرآيند اكسپوزيسيون 
توس��ط مخاطب ثابت خواهند بود و به اصطلاح در 
صورت هرگونه تضاد در برداشت از بيان آن اثر توسط 
مخاطب به نسبت خالق اثر مي‌توان گفت مخاطب به 
يك نوع كج‌فهمي و درك نادرست از اثر دچار شده يا 
قدرت هنرمند براي ارايه مفاهيم مورد نظر زير سوال 

رفته و به ناتواني در اكسپوزيسيون متهم مي‌شود. 
 طبيعت��ا در كليت عناصر مفهومي اثر هيچ‌گونه 
تضادي وجود نداشته و اختلاف برداشت از آن صرفا 
معطوف عناصر و مفاهيم پايين‌دس��تي اثر است. در 
مقابل مي‌توان از تابلوي نقاشي به سبك هنر مدرن 
كه توده‌اي از رنگ قرمز را به تصوير مي‌كشد و هر چه 
به كانون آن نزديك‌تر مي‌شويم به رنگ سياه متمايل 

مي‌شود، برداشت‌هاي متفاوتي داشت. 
شايد بزرگ‌ترين ش��اخص زيبايي‌شناسي هنر 
مدرن در اكسپوزيس��يون اين اس��ت ك��ه به تعداد 
مخاطبان يك اث��ر، قرائت‌هاي گوناگون وجود دارد 
و هنرمند خالق اثر تنها قرائت ش��خصي از مفاهيم 
اث��ر خ��ود دارد. در اين ميان نكت��ه قابل توجه اين 
است‌كه برداشت خالق اثر بعضا در تضاد بنيادي با 
برداشت مخاطب يا مخاطبان قرار مي‌گيرد و هيچ‌گاه 
نمي‌توان براي هر كدام اولويتي در صحت برداشت و 
دريافت از اثر قايل بود، زيرا تمام اين قرائت‌ها به يك 
اندازه اعتبار دارد و به يك اندازه بي‌اعتبار است و اين 
همان هرمنوتيك يا برداشت تاويلي از يك اثر هنري 
اس��ت كه به عنوان ويژگي اصلي در اكسپوزيسيون 
هنر مدرن مطرح مي‌ش��ود. نبايد فراموش كرد كه 
هن��ر موس��يقي در ذات بيش از ه��ر هنر ديگري 
انتزاعي اس��ت يعني عناصر تبيين ه��ر اثر فارغ از 
ويژگي‌هاي سبكي و دورهاي نمود بصري يا مفهومي 
ملموس ندارد، از اين رو هرمنوتيك در موسيقي در 
مواردي چنان برداشت و درك شنونده را به چالش 
مي‌كش��د كه بيش از هر نمود هن��ري ديگر اعم از 
تئاتر، ادبيات و... براي مخاطب س��نگين و غيرقابل 
هضم مي‌كند و در مقابل گستره وسيعي از مفاهيم 
متفاوت و برداشت‌هاي گوناگون را به شنونده خود 
عرضه مي‌دارد. به عنوان مثال در يك اثر نمايشي يا 
داستاني وقتي به شكل غيرمترقبه‌اي داستان پايان 
مي‌يابد و نتيجه مشخصي از مجموع اثر به مخاطب 
عرضه نمي‌شود يك مخاطب چند گزينه براي حل 

داستان و پايان بخشيدن اثر پيش رو دارد؟ 

هومن موسوي
نوازنده گيتار كلاسيك

كيهان كلهر را بايد »نوازنده سفر« لقب داد. او طي امسال و 
سال گذشته يكي از پركارترين دوره‌هاي كاري خود را پشت‌سر 
گذاش��ته اس��ت. كلهر كه به زودي تور اروپايي خود را از ايتاليا 
آغاز مي‌كند، آلبومي نيز آماده كرده است. آلبوم »تنها نخواهم 
ماند« يك اثر دوئت اس��ت كه هش��ت قطع��ه را در خود جاي 
داده است. اميرحسين الله‌وردي )مدير موسسه نقطه تحرير( با 
اعلام اين خبر به ايلنا گفت: اين اثر يك دوئت و ش��امل هشت 
قطعه موسيقايي اس��ت. بخشي از ميكس و مسترينگ اين اثر 
توس��ط كيهان كلهر در خارج از كش��ور انجام شده و باقيمانده 
كار در كشور خودمان انجام مي‌شود. مدير موسسه نقطه تحرير 
خاطرنشان كرد: در اين اثر كيهان كلهر »شاه كمان« مي‌نوازد و 
سنتور بم س��از وي را همراهي مي‌كند. همچنين به‌ زودي تور 
كنسرت‌هاي اروپايي كيهان كلهر با اجراي كنسرت‌هايي در ايتاليا 

آغاز مي‌شود و در ديگر شهرهاي اروپايي ادامه پيدا مي‌كند. كلهر 
ابتدا از ‌12اكتبر به مدت پنج ش��ب در شهرهاي مختلف ايتاليا 
به اجراي برنامه مي‌پردازد. در اين كنس��رت‌ها علي بهرامي‌فرد 
)نوازنده سنتور( و محين كثيرالسفر )نوازنده تنبك( او را همراهي 
خواهند كرد. بعد از آن از روز ‌13نوامبر، تور كنس��رت‌هاي دور 
اروپاي كلهر در شهرهاي مختلف ديگر اروپا آغاز مي‌شود. شروع 
اين كنسرت‌ها از اجرا در فستيوال موسيقي جاز لندن خواهد بود 
و بعد از لندن در شهرهاي پاريس، بوداپست، بروكسل، استكهلم 
و... ادام��ه پيدا مي‌كند. در اين تور اروپايي حس��ين عليش��اپور 

)خواننده(، مجيد خلج )نوازنده تنبك( و علي بهرامي‌فرد )نوازنده 
س��نتور( او را همراهي مي‌كنند. همچنين هفته آينده دانشگاه 
ه��اروارد به مدت يك هفته ميزبان كيهان كلهر خواهد بود و او 
در اين دانشگاه يك كارگاه آموزشي با موضوع موسيقي ايراني و 
نوازندگي برگزار مي‌كند. كلهر چهره‌اي معتبر در موسيقي جهان 
است. ويواين شوايتزر تحليل‌گر روزنامه نيويورك‌تايمز در مورد 
او مي‌گويد: »‌آثار كلهر اغلب با بداهه‌نوازي همراه است، مهارتي 
كه در س��نت موسيقي كلا‌سيك فارسي سابقه‌اي ديرينه دارد. 
بداهه‌نوازان كار خود را بر پايه مجموعه‌‌اي از ملودي‌ها و موتيف‌ها 

ك��ه »رديف« خوانده مي‌ش��وند، قرار مي‌دهند. موس��يقيدانان 
كلا‌س��يك غربي به ندرت در كارهايشان بداهه‌نوازي كرده‌اند.« 
شوايترز در ادامه به تلاش‌هاي كيهان كلهر براي نزديك كردن 
ملت‌ها از طريق موس��يقي مي‌پردازد و همكاري او با شجاعت 
حسين‌خان نوازنده سيتار هندي را در اين راستا ارزيابي مي‌كند. 
کلهر با اينكه طي س��ال‌هاي اخير با سوال‌هاي سياسي زيادي 
روبه‌رو ش��ده اما همواره بر اين نكته تاكيد دارد كه يك س��فير 
فرهنگي است نه يك سياستمدار. اين نوازنده متولد سال 1342 
در خانواده‌اي كرد اس��ت. كلهر كار موس��يقي را از پنج‌سالگي 
ش��روع كرد و مدتي هم با گروه شيدا همكاري داشته است. او 
از ‌17سالگي مقيم ايتاليا بوده و سپس در رشته آهنگسازي در 
دانشگاه كارلتن‌اتاوا )كانادا( فارغ‌التحصيل شده است. كلهر يك‌بار 

هم نامزد جايزه معتبر گرمي شده است. 

كيهان كلهر در ايتاليا

نوازنده سفر تنها نخواهد ماند 
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