
خشت و آيينه

قص�ه پرغصه س�اخت فيلم هاي مس�تند در 
ايران  تكراري است. هر چقدر هم مستندسازان 
بتوانند جايزه هاي ريز و درشت ايراني و خارجي 
بگيرن�د ب�از هم ن�ه مي توانند اكران در س�ينما 
داش�ته باش�ند و نه مي توانند در س�يما فضايي 
براي خود داش�ته باش�ند. »ناصر صفاريان« هم 
يكي از مستندسازاني است كه فيلم هايش را بعد 
از ساختن براي دريافت مجوز پخش ارائه مي كند. 
شايد تيراژ اين فيلم ها اندك باشد و شايد سال ها 
طول بكشد تا اين مجوزها را دريافت كند. شايد 
هزين�ه ك�ردن اين گون�ه براي اي�ن فيلم هايش 
ريسك داشته باشد اما باز هم  اين تجربه را تكرار 
كرده است. به تازگي چهار فيلم از او عرضه شده 
است. فيلم هاي او در يك نكته مشترك هستند؛ 
هم�ه بر مبناي گفت وگو ش�كل گرفته اند. او اين 
ويژگ�ي را به س�ابقه روزنامه ن�گاري اش مربوط 
مي دان�د و فرام�وش نمي كند از يك نفر تش�كر 
كن�د؛ »رجب�ي فروتن«  مديري كه در ارش�اد با 
نگاه و فعاليتي  متفاوت در حوزه اش عمل مي كند.

---
- به تازگي از شما چهار فيلم به صورت دي وي دي 
عرضه ش�ده اس�ت. يكي  از آنها فيلمي است كه 
درباره احمدرضا احمدي ساخته ايد. اين دومين 

فيلم درباره اين شاعر شناخته شده است. 
با اين تفاوت كه اين بار درباره بحث شعر و شاعري 
ايشان بود. در فيلم اول، »وقت خوب مصائب« ما از نظر 
شخصيتي به احمدرضا احمدي پرداخته ايم، به همين 
خاطر در داخل خانواده است و درباره جزييات زندگي 
ش��خصي اش سخن مي گويد. اين بار اما درباره شعر و 
ش��اعري و حتي در حد كوتاهي هم به نقد آثارش��ان 

پرداخته شده است. 
- مخاطب اين فيلم چه كساني مي توانند باشند؟
چه اين فيلم، چه فيلم هاي ديگر من، مخاطب شان 
مردم عادي هستند اما مردم عادي با گرايش روشنفكري 

كه مسائل را به طور تخصصي دنبال نمي كنند. 
- و ش�ما فكر نمي كنيد اين اطلاعات در اختيار 
آنه�ا از طري�ق روزنامه يا رس�انه هاي مكتوب و 

غير مكتوب ديگر رسيده است؟
ممكن است. اين را انكار نمي كنم. اين راهي است 
كه من هنگام س��اخت فيلم به آن رسيده ام. شايد فرد 

ديگر روش ديگري به ذهنش برس��د. ولي مثلًا وقتي 
به دنبال س��اخت فيلمي درباره فروغ بودم چون طيف 
گس��ترده تري از علاقه مندان را در بر مي گرفت، ديگر 
به س��راغ كتاب ها ي��ا نكته هايي كه هم��ه درباره اش 

مي دانستند، نرفتم. 
- س�اختن فيل�م مس�تند درب�اره آدم ه�ا مگر 
نباي�د همراه با تصويرهايي باش�د كه ديدنش را 

جذاب كند؟
ببينيد، اين روشي است كه در تمام سينماهاي دنيا 
درباره اين گونه فيلم ها مرسوم است، يعني اينكه فيلم 
گفت وگو محور است و ساختارش مبتني بر مصاحبه. اما 
در برخ��ي فيلم ها هم مي بينيم مثلًا فردي را كه با او 
گفت وگ��و مي كنند در اتاقش مي چرخانند يا كتابي را 
از كتابخانه برمي دارد و... و بعد اين تصاوير روي صداي 
مصاحبه قرار داده مي ش��ود. اما من خيلي تاكيد دارم 
كه اين كار را به ش��كل بي م��ورد و براي تنوع صرف، 
انجام ندهم. سعي مي كنم سادگي در كادربندي هايم 
وجود داش��ته باش��د تا فيلمي كه بر مبناي گفت وگو 
اس��ت ساده و روان تر دربيايد. در ادامه سعي كردم در 
تدوين به ريتمي برس��م كه تماش��اگر را خسته نكند. 
ب��ه هر حال دوس��ت ندارم مانند برخي مس��تندها از 
اينس��رت هاي غير ضروري اس��تفاده كنم. با اين حال 
اگر لازم باشد اين كار را مي كنم. مثلًا در همين فيلم 
»بانو مرا درياب« از تصوير حضور احمدي در مراس��م 
سالگرد فروغ در ظهيرالدوله روي حرف هاي او درباره 
فروغ استفاده كردم چون جاي آن تصوير همان جا بود 

و منطق ساختاري داشت.
- يك فيلم ديگر ش�ما هم درباره ادبيات معاصر 

است كه متعلق به سال ها پيش است. 
اتفاق��اً فيل��م »آواز آفتاب« فيلم م��ورد علاقه من 
نيست، يعني آن را در بين چند فيلمي كه دوست دارم 
قرار نمي دهم. اين فيلم در سال 81 ساخته شده است، 
آن هم در زماني فشرده و كمتر از يك ماه. گذشته از 
اينكه قطعاً نظرات و نگاه من در طول اين هشت سال 
تغييراتي كرده، اين را هم بايد در نظر داشته باشيم كه 
اين يك فيلم مناسبتي است كه براي مناسبت خاصي 
ساخته شده و بايد در همين چارچوب ديده شود. »آواز 
آفتاب« به س��فارش نش��ر كاروان و انديشه سازان و با 
حمايت مالي آنها براي شب برگزاري جايزه يلدا تهيه 
شد، يعني براي يك نمايش و براي حدود 150- 100 

نف��ر كه همگي اهل ادبيات بودند.  از س��ال 81 تا به 
حال هم فيلم اصلًا اجازه هيچ نمايشي نداشت و ارشاد 
اجازه نمايش در محفل و مراس��م كوچك ادبي را هم 
نمي داد. حتي س��ه سال قبل فيلم را از يك جشنواره 
تخصصي ك��ه درباره كتاب و كتابخوان��ي بود ناگهان 
بيرون كشيدند. حالا وقتي ناگهان چند فيلم بنده مجوز 
گرفت و اين فيلم ه��م در ميانش بود، آنقدر ذوق زده 
ش��ده بودم كه بلافاصله خواستم اين فيلم هم پخش 
ش��ود. به هرحال كساني همچون محمود دولت آبادي 
و علي اش��رف درويش��يان در آن حضورداشتند و نظر 
و حضورش��ان خالي از لطف نيس��ت. ابتداي فيلم هم 
يك نوش��ته اضافه و اش��اره كرده ام به مناسبتي بودن 
فيلم. ضمن اينكه در همان نس��خه اوليه سال 81 هم 
در عنوان بندي فيل��م تاكيد كرده ام: »مروري گذرا بر 
ادبيات داس��تاني ايران«. يعني تنها به چند نكته گذرا 

اشاره شده و تحليل عميقي قرار نبوده مطرح شود. 
- همه آثار شما گفت وگو محور است. ممكن است 
خس�تگي و دلزدگي را به همراه داشته باشد كه 

مدام بنشينند و صورت يك نفر را نگاه كنند.
ش��ايد اين به سابقه روزنامه نگاري من بر مي گردد، 
اينكه دوس��ت دارم در گفت وگو اتفاقي بيفتد. در تمام 
كارها و فيلم هايي كه س��اخته ام اين نكته برايم خيلي 
مهم بوده اس��ت. در فيلم هايي كه ساخته ام هدفم اين 
بوده كه مخاطب اين افراد را بشناسد و به او اطلاعات 
داده ش��ود. به همين دليل قالب مصاحبه برايم جذاب 
ب��وده و هس��ت. ام��ا از طرفي مقوله هاي��ي كه من به 
سراغ ش��ان رفته ام بس��يار تاويل پرداز است و بهتر بود 
اين گفته ها و اطلاعات از زبان خود فرد ش��نيده شود. 
مثلًا درباره »ترانه اي از فروغ« هر كس كه شنيده از آن 
تصويري دارد و من هر تصويري را كه ارائه مي دادم با 
نظر عده اي موافق بود و با نظر افرادي ديگر فرق داشت. 
البته اگر هم مي ش��د و لحظه هايي بود كه مي توانستم 
تصوير پردازي مناسبي داشته باشم مقاومت نمي كردم. 
ضمن اينكه تاكيد دارم كارهايم بي عيب و نقص نيست 

و هر اشكال احتمالي را مي پذيرم.
- يعني اين روش را مي خواهيد به همين ش�كل 

ادامه دهيد؟
فيلم ه��اي من همان طور كه گفتم گفت وگو محور 
اس��ت و از داخل گفت وگو قرار است اتفاقي بيفتد. به 
اين مس��اله اعتقاد دارم ولي در م��ورد آينده تاكيدي 

ن��دارم. ش��ايد بعدت��ر و در زماني ديگر از اين ش��يوه 
پشيمان هم بشوم.

- يك بحث ديگر نيز هس�ت. ش�ما تهيه كننده 
فيلم هاي مستند هم هستيد. در همين مجموعه 
فيلمي با نام »امپراتور و ما« هست كه كارگردانش 

»اميد نجوان« است.
اين فيلم س��ال 85 س��اخته شده اس��ت. در خانه 
سينما بزرگداش��ت »آكيرا كوروساوا« برپا شده بود و 
سه نفر از دوستان و همكاران شان به ايران آمده بودند. 
با همكاري خانه س��ينما دوستان امكاني فراهم كردند 
و توانس��تيم در فرصتي كه فراهم شد با آنها گفت وگو 
داش��ته باشيم در حالي كه آنها تمام زمان و وقت شان 
به صورت فشرده برنامه ريزي شده بود. مسوولان جشن 

و خانه سينما خيلي لطف كردند.
- براي همين به نظر مي رس�د خيلي با عجله اين 
فيلم ساخته شده اس�ت، به طوري كه نه امكان 

دكور زدن داشته ايد و نه امكان كار ويژه اي؟ 
اين فيلم در فرصت كوتاه سه چهار روزه اي كه آنها 
به ايران آمدند س��اخته ش��د. به جز برنامه هاي جشن 
خانه سينما، قرار ديدن و گشتن در شهر هم برايشان 
گذاشته ش��ده بود به طوري كه همه كارها به صورت 
فشرده  انجام شده بود. ما واقعاً چنين فرصتي كه مثلًا 
بتوانيم دكور بزنيم، نداش��تيم. اين صحبت ها لابه لاي 
وقت هاي آنها انجام شد. گروه به مدت يك روز منتظر 
مي ايس��تاد تا به مدت يك ربع يا نيم س��اعت بتوانيم 

گفت وگو داشته باشيم. 
- با توجه به اينكه شما تجربه بيشتري در زمينه 
ساخت سينما مستند داريد در زمينه كادربندي 

به كارگردان فيلم كمك نكرديد؟ 
من نمي خواس��تم در كارگرداني اين فيلم دخالتي 
داشته باشم. اما به عنوان تهيه كننده از ابتداي ساخت 
كار حضور داشتم. اين فيلم قرار بود براي يك تلويزيون 
انگليس��ي زبان كه در ايران مجوز داشت، ساخته شود 
اما اين تلويزيون دچار مش��كل شد و به تعهدات مالي 
خود عمل نكرد و من كاري را كه نصفه پيش رفته بود 
و هزينه ه��اي همان كار را هم خودم داده بودم، نه آن 
تلويزيون، ادامه دادم و عملًا سرمايه گذار و تهيه كننده 
اين فيلم ش��دم. ضمن اينكه معتقدم در چارچوب كار 
تلويزيون��ي و ويدئويي فيلم بدي نش��ده و كادرها هم 

اشكال خاصي ندارد كه نياز به دخالت باشد.

- در مورد سينماي مس�تند اين مرسوم نيست 
كه تهيه كننده در زمينه ساخت فيلم نظر بدهد؟
ببينيد، در زمينه فيلم هاي مستند دو شيوه وجود 
دارد؛ يك��ي اي��ن گونه اس��ت كه تهيه كنن��ده از ابتدا 
همراه كارگردان است و در ساخت و توليد آن حضور 
دارد و تمام هزينه ها را مي دهد. مثلًا فيلم »عاش��ق« 
س��اخته »يلدا قش��قايي« كه من تمام مسائل مالي و 
تهيه كنندگي را دنبال مي كردم. اما شيوه ديگري نيز 
در تهيه فيلم هاي مس��تند هست به گونه اي كه فيلم 
ساخته شده و آماده را كارگردان مي فروشد. خريدار هم 
معمولاً يك جاي دولتي مثل مركز گسترش است كه 
با قيمت بس��يار ناچيز فيلم را مي خرد و اسم خودش 
را به عن��وان تهيه كننده مي نويس��د. بعد آن وقت در 
جشنواره ها هم همين مركز، جايزه بهترين فيلم را به 

خاطر همين اثر مي گيرد. 
- ولي اين فيلم هايي كه شما تهيه كنندگي شان را 
بر عهده گرفته ايد به اعتبار شما ديده مي شوند 
و در مخاط�ب واكن�ش نه چن�دان مثبتي ايجاد 

مي كند. 
س��عي بر اين بوده ك��ه در كار كارگردان دخالتي 
نداشته باشم و مثلًا در فيلم »عاشق« اين تصوير هايي 
كه گرفته ش��ده اگر خود من مي خواس��تم انجام دهم 
همين گونه بود. من هم با همين نور پردازي و دوربين 
روي دست فيلم را تصويربرداري مي كردم. مي خواستيم 
يك تصوير واقع گرا داش��ته باشيم. نظر كلي ام هم اين 
است كه به هر حال براي سليقه كارگردان بايد ارزش 

قائل شد. 

مريم عباسي

كپي
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در براب��ر مس��تند بيوگرافيكال با معادل هاي متعددي روبه رو مي ش��ويم: مس��تند 
شرح حالي، مستند زندگينامه اي و مستند شخصيت محور و بسياري تركيبات ديگر كه 
همه بر يك موضوع دلالت دارند؛ و آن هم گونه اي از فيلم مستند است كه به زندگي 
و دس��تاورد هاي فرهنگي، اجتماعي، سياس��ي يك فرد مي پردازد. گاه اين فرد از بين 
دانش��مندان و اهل علم انتخاب مي ش��ود مانند فيلم جغرافياي عشق )1376(، ساخته 
منوچهر مش��يري كه به زندگي اس��تاد سحاب، پدر نقش��ه برداري و كارتوگرافي ايران 
مي پردازد. گاه از بين مردان سياس��ت، فردي به واس��طه اهميت زندگي و خدماتش به 
عنوان موضوع فيلم برگزيده مي شود تا ياد و نام او در قالب فيلم مستند نيز ثبت شود. 
مانند دكتر فاطمي)1359(، س��اخته محم��د تهامي نژاد كه به زندگي و مبارزات دكتر 
حسين فاطمي مي پردازد؛ فردي كه در جريان دستگيري هاي پس از كودتاي 28 مرداد 
سال 1332 دستگير و اعدام شد. گاه نيز زندگي و فعاليت هاي يك هنرمند دستمايه اي 
براي يك فيلم مستند قرار مي گيرد. مانند فيلمي كه منوچهر عسگري نسب از زندگي 
ابوالحسن اقبال آذر، خواننده پرآوازه دربار قاجار، با نام استاد ابوالحسن اقبال آذر)مردي 

از گذشته و با گذشته( در سال 1348 ساخته است.
در نشس��ت هاي مختلفي كه ظرف چند س��ال اخير در فرهنگس��را ها و كانون هاي 
فرهنگي برگزار ش��ده اس��ت در ناميدن اين گونه مستند، از اصطلاح مستند پرتره نيز 
س��ود جس��ته شده است. بديهي است ذهن هاي ناآش��نا در برخورد با اين طيف وسيع 
عنوان ه��ا، مرزبندي بين آنها را تش��خيص نداده و آنها را در كليتي واحد، و همس��ان 
دسته بندي مي كنند. حال آنكه بين آنها تفاوت هاي چشمگيري وجود دارد كه در اين 
برخورد س��طحي دريافت نمي ش��ود. متاسفانه در هيچ يك از اين نشست ها نيز به اين 

مهم پرداخته نشده و با خلط مبحث، باعث سرگرداني بيشتر شده اند.
اين نگارنده سال ها پيش در كتاب »جستاري در گونه شناسي فيلم مستند«1 پيشنهاد 
كرد كه در ناميدن اين گونه، از عنوان كلي مستند شخصيت نگار استفاده شود. عنواني كه 
خود به دو زير مجموعه قابل تقسيم است؛ نخست مستندي كه بر محور ثبت و معرفي 
فعاليت ها و زندگي فرد مورد نظر مي پردازد. اين نوع كه بيشتر بر مبناي اطلاع رساني 
و آش��نايي مخاطب با خدمت هاي فرهنگي، اجتماعي يك ش��خصيت و افتخارات وي 
سامان يافته است، به دليل وسعت امر اطلاع رساني و پرداختن به جزييات، مجالي براي 
افزودن رنگ و لعاب حسي و سينمايي نيافته و از خشكي خاصي برخوردار است. چنين 
اثري را مي توان مس��تندي بيوگرافيكال يا زندگينامه اي دانس��ت. اين نوع از فيلم هاي 
ش��خصيت نگار حاوي دقيق ترين و بيشترين حجم اطلاعاتي از زندگي شخصيت مورد 
نظر اس��ت و به نحوي كافي و وافي، نياز هاي اطلاعاتي مخاطب را در مورد ش��خصيت 

مورد نظر پاسخ مي گويد.
نوع ديگري از مس��تند كه بايد آن را معادل مس��تند پرتره تلقي كرد، بيش از وجه 
اطلاع رساني، مي كوشد با محدود كردن يك مقطع از زندگي فرد مورد نظر و بسط آن، 
اهميت زندگي او را به بهترين نحو ترسيم سازد. از آنجا كه در اين نوع، اطلاعات مورد 
نظر در كمترين حد خود و صرفاً محدود به مقطع هايي خاص مي شود، فرصت و مجال 
كافي براي پرداخت سينمايي و دراماتيك )اعم از بازسازي يا ثبت لحظات زنده( دست 
خواهد داد. در اين نوع از مستند س��ازي، گس��ترش لحظات حسي باعث رسوخ دوربين 
مستند ساز به لايه هاي پنهاني زندگي شخصيت مورد نظر شده، و گرما و حس و حال 
خاصي به آن مي بخش��د. از خش��كي ناگزير فيلم هاي بيوگرافيكال در آن نشاني نيست 
و حس ناب زندگي و ش��ور و ش��وق خاص لحظه هاي آن مي تواند در اثر موج زند. نكته 
ديگري كه در مستند پرتره مي تواند ديده شود. نقش فعال و محرك مستند ساز است. 
به اين صورت كه او با قرار دادن س��وژه مورد نظر در موقعيت هاي مختلف مي كوش��د 
به اطلاعاتي دس��ت يابد كه يا فرد مورد نظر در باره زندگي و ش��خصيت خويش از آن 
بي اطلاع اس��ت يا بر مبناي صلاحديد وي، بايد پنهان باقي بماند. مستند ساز در اينجا 
با حفظ اصول اخلاقي خواهد كوشيد اين يافته ها را با موضع گيري خاص خودآميخته 
و آنها را در قالب تصوير هايي تاثيرگذار ارائه كند لذا در اين شيوه، تاثيرگذاري بيش از 

اطلاع رساني مورد توجه و تاكيد قرار مي گيرد. 
به عنوان نمونه مي توان به فيلم سفر بهاري )1355(، ساخته كيومرث درم بخش اشاره 
كرد. در اين اثر به زندگي صادق هدايت پرداخته مي شود. او را در واپسين ساعت هاي 
زندگي اش، در حال گردش��ي حزن آور در خيابان هاي پاريس مي بينيم. يك روز س��رد 
باراني اس��ت؛ و دلتنگي خاصي در فضا موج مي زند. افس��ردگي محسوسي كه در فضا 
شناور است، با شنيدن صداي حزن انگيز راوي )منوچهر اسماعيلي( دو چندان مي شود. 
صحنه باز كردن شير گاز و رفتن به استقبال مرگ، نقطه پاياني بر اين مجموعه است. 
فيلم آكنده از نماد و نش��انه اس��ت، و هم و غم درم بخش معطوف آن شده تا تنها با 
كمك تصوير و روابط همجواري نما ها، كه در فرآيند مونتاژ قابل دستيابي است، گزارش 
هنري خود را از واپسين لحظات زندگي هدايت به نمايش بگذارد. چنين رويكردي مانع 
از آن نمي شود كه فيلمساز از عكس ها و اسناد تصويري ديگر سود نجويد. ناگفته نماند 
كه درم بخش در مستند پرتره ديگري كه بر اساس زندگي و شعر هاي نيما يوشيج، با نام 
دنيا خانه من است )1356( ساخته است، اين شيوه را ادامه مي دهد؛ اثري كه به  رغم 
ارجاعات مختلف مستند سازان ديگر، همچنان تازگي و زيبايي خود را از كف نداده است.

در س��ينماي مستند جهان نيز در زمينه مستند ش��خصيت نگار، با آثار گرانسنگي 
روبه رو هس��تيم كه پس از چند دهه كه از ساخت ش��ان مي گ��ذرد، همچنان تازگي و 
طراوت خويش را از كف ننهاده اند. آثاري چون زندگي آدولف هيتلر )1961( س��اخته 
پال روتا، رابيندرانات تاگور )1961( ساخته ساتياجيت راي، سيمايي از استراوينسكي 
)1964( ساخته ريچارد ليكاك و رولف ليبرمن، رامبراند نقاش انسان )1956( ساخته 
برت هانسترا و... در ايران نيز از ديرباز سنت ساخت مستند شخصيت نگار رواج داشته 
است. نخستين ارجاع به ثبت زندگي يك شخصيت را در ايران بايد در دهه 40 جست. 
برخي از اين آثار در وزارت فرهنگ و هنر آن زمان و برخي ديگر در تلويزيون ساخته 
ش��دند. از آثار عمده و معروفي كه وزارت فرهنگ و هنر توليد آنها را به ثمر رس��اند، 
مي توان به حاج مصورالملكي )1351( ساخته خسرو سينايي اشاره كرد. در تلويزيون 
اما رويكرد به توليد مس��تند شخصيت نگار بيش��تر به چشم مي خورد. فيلم هايي چون 
اس��تاد يگانه )1350( ساخته پرويز كيمياوي و حسين ياوري )1352(، ساخته خسرو 

سينايي، از نمونه هاي معروف اين آثار در قبل از انقلاب به شمار مي روند. 
پس از انقلاب نيز اين س��نت با تاكيد بيشتري در تلويزيون ادامه مي يابد. ابتدا اين 
تاكيد كمرنگ اس��ت و فيلم ها به صورت پراكنده س��اخته مي شوند ليكن به تدريج به 
صورت مجموعه  توليد مي شوند. منوچهر مشيري كه به صورت پراكنده كار روي چند 
ش��خصيت ادبي ايران را آغاز مي كند بر آن مي ش��ود تا كار را در مورد ش��خصيت هاي 
ديگر با جديت ادامه دهد. نخس��تين تلاش هاي مش��يري در اين زمينه با دو فيلم آغاز 
مي شود؛ دنيا خانه من است )1372( و ياد آر ز شمع مرده ياد آر )1374(. فيلم نخست 
به ثبت مراسم انتقال جسد نيما از امامزاده عبدالله شهر ري به يوش مي پردازد؛ فيلمي 
كه شايد تنها سند به جاي مانده از اين رخداد است و فيلم دوم زندگي و فعاليت ادبي 

دكتر محمد معين را دستمايه كار قرار مي دهد.
 مش��يري بعد ها با گسترش ايده س��اخت مستند از چهره هاي ماندگار ايران، عامل 
ش��كل گيري مجموعه مس��تندي مي ش��ود كه فرزانگان ايران نام دارد و توليد آن در 
قس��مت هاي مختلف و متعدد س��ال ها طول كش��يده و تا به امروز ادامه دارد. اگرچه 
كارگردانان ديگري در اين مجموعه دست به فعاليت مي زنند، ليكن هيچ يك در پيگيري 
اين موضوع به پاي مشيري نمي رسند. او بعد ها از زندگي و فعاليت چهره  هاي درخشاني 
چون دكتر معين، دكتر بدرالزمان قريب، استاد امير جاهد، استاد پرويز شهرياري، استاد 
سحاب، دكتر جناب، دكتر شهيدي و بسياري ديگر، فيلم هاي موثري مي سازد كه اگرچه 
از يك سطح ارزشي برخوردار نيستند ليكن سند هاي ارزشمندي از حيات و حضور يك 
چهره ارزش��مند علم و هنر و فرهنگ ايران زمين محسوب مي شوند. مشيري هم اكنون 
مشغول تدوين فيلم عشق و علم، بر مبناي زندگي و فعاليت پروفسور فضل الله رضاست و 
در عين حال همزمان مشغول توليد فيلم ديگري از زندگي پروفسور محمدحسن گنجي 
است. فيلمي با نام صدسالگي يك دانشمند. لازم به يادآوري است كه مشيري نخستين 

فيلم از زندگي پروفسور گنجي را با نام آخرين باران سال در سال 1380 ارائه داد.
عنوان هاي برخي از فيلم هاي مشيري در مجموعه فرزانگان ايران به اين شرح است: 
دني��ا خان��ه من اس��ت )نيما - 1372(، ياد آر ز ش��مع مرده ي��اد آر )دكتر محمد 
معين - 1374(، درد عش��قي كشيده ام كه مپرس) علامه دهخدا- 1374(، جغرافياي 
عش��ق )استاد عباس سحاب- 1376(، عشقي بزرگ تر )دكتر عباس قهرمان- 1381(، 
در جست وجوي راز هاي زمين)دكتر عبدالكريم قريب - 1381(، معلمي را دوست دارم 
)اس��تاد پرويز شهرياري- 1382 (، عشق دُردانه است )دكتر جعفر شهيدي - 1385(، 
هزاردس��تان اميرجاهد )استاد محمدعلي اميرجاهد- 1388(، مهر گياه )1377(، دكتر 
احمد قهرمان؛ عشقي بزرگ تر)1378( و دكتر علي اكبر بهادري نژاد، دكتر كمال الدين 
جناب )1383( كه به زندگي و فعاليت هاي علمي دكتر كمال الدين جناب مي پردازد.
........................................................................................................... پي نوشت:

1- اين اثر در سال 1384 مورد پژوهش و نگارش قرار گرفت و در ارديبهشت ماه سال 
جاري از سوي اداره كل پژوهش و آموزش سيما چاپ و منتشر شد.

مس��تند چهره نگاري را مي توان به همان معنايي 
دانس��ت كه بيوگرافي در ادبيات نوش��تاري. به ديگر 
سخن از آنجايي كه فيلم كلام و تصوير را با هم ادغام 
مي كن��د از جنبه هاي بيوگرافي و چهره نگاري در يك  
زم��ان بهره مي برد. مس��تند چهره نگار از لحاظ نوع و 
ش��يوه روايت و زاويه ديد به انواع گوناگوني تقس��يم 
مي شود. محمد تهامي نژاد در مقاله اي با عنوان »فيلم 
مس��تند پرتره و زندگينامه اي: تمايزها و شيوه ها« از 
ش��يوه هاي مختلف مس��تند چهره نگاري نام مي برد. 
در ش��يوه اي كه عنوان »چهره ن��گاري تعاملي« دارد، 
اف��راد از وجود دوربين آگاهند. تك  گويي ش��خصيت 
از مش��خصه هاي اين نوع فيلم اس��ت. در اين ش��يوه 
فيلمساز طي همكاري مستقيم با سوژه سعي در ارائه  
روايتي بي واسطه از شخصيت دارد. در شيوه اي ديگر، 
»انعكاسي«، نقش فيلمساز برجسته مي شود. در واقع 
فيلمساز كه هميشه به  عنوان ابژه )مشاهده گر( پشت 
دوربين قرار دارد اين  بار به  عنوان بخشي از سوژه وارد 
كادر مي ش��ود تا مخاطب به  واسطه حضور او با جهان 
س��وژه آشنا شده و در عين حال به شكل غيرمستقيم 
ديدگاه سازنده نسبت به سوژه را دريابد. در سينماي 
مستند ايران از اين گونه مستند پرتره كم ديده شده. 
اما در مقابل، »مس��تندهاي تركيبي« بس��يار ساخته 
شده. مستند تركيبي از ش��يوه هاي گوناگون مستند 
براي چهره نگاري استفاده مي كند؛ گفتار متن، مصاحبه 
با افراد، تصاوير آرش��يوي و مهم تر از همه بازس��ازي 
گذشته. معمولاً در اين مستند تنها از تصاوير آرشيوي 
و اخبار روزنامه ها براي بيان حوادث گذش��ته استفاده 
نمي ش��ود، بلكه مستندساز دست به بازسازي گذشته 
مي زند. ديگر ش��يوه چهره نگاري، »خودنگاري« است. 

در اين شيوه زندگي روزمره صاحب فيلم يا كارگردان 
به تصوير درمي آيد. به اين  گونه مستند، فيلم هاي اول 
ش��خص نيز گفته مي شود. در اين شيوه چهره نگاري، 
ف��رد چهره، افكار، عقاي��د و رفتارهاي خودش را ثبت 
مي كند. اكنون به مستندهاي تازه منتشرشده بپردازيم.

 بانو مرا درياب: تنها سوژه جذاب است
مس��تند »بانو مرا درياب« ساخته ناصر صفاريان 
را مي توان جزء چهره نگاري تركيبي دانست. دوربين 
پش��ت احم��دي حركت مي كن��د، ش��اعر از پله هاي 
س��اختمان بالا م��ي رود و وارد منزلش مي ش��ود. در 
ادام��ه و در نماهاي��ي ديگ��ر احم��دي را در بالكن و 
در حال قدم زدن، و در حالي كه باز دوربين پش��ت 
اوس��ت، شعرهايي از اين ش��اعر را با صداي خودش 
مي ش��نويم. تكه اي از برنامه »دو قدم مانده به صبح« 
كه احمدي در آن حاضر ش��د، تصاويري از جلسه اي 
در موسس��ه خانه كتاب در س��ال 82 كه براي نقد و 
بررسي شعرهاي احمدي برگزار شده و در آن محمد 
صنعتي، س��پانلو و عمران صلاحي درباره اين ش��اعر 
س��خن گفتند، و نيز تكه گفته هاي آيدين آغداش��لو، 
حس��ن كيانيان، ش��مس لنگرودي و احمد پوري در 
مراس��مي ديگر در خانه هنرمندان بيشترين زمان را 
از م��دت 26دقيقه اي اين مس��تند به خود اختصاص 
داده اس��ت. در اين مس��تند تنه��ا در دو پلان دختر 
و همس��ر احمدرض��ا احم��دي را روب��ه روي دوربين 
مي بينيم ك��ه احمدي را توصيف مي كنند. تصاويري 
از خانه ش��اعر، قاب عكس هاي آويخته بر ديوار و در 
بخشي ديگر سايه احمدي بر ديوار ديده مي شود كه 
او را هنگام خواندن يكي از شعرهايش نشان مي دهد. 
پيش از اين از صفاريان مس��تند »س��رد سبز« را كه 
ب��ه ف��روغ فرخزاد ديگر ش��اعر ايران��ي مي پرداخت، 
دي��ده بوديم. بايد گفت »بانو مرا درياب« اثر بس��يار 
ضعيف تري از آن مس��تند است. هيچ نكته جذابي در 
اي��ن فيلم وجود ندارد. نه گفت��ه اي دارد كه تاكنون 

گفته نش��ده باشد و نه تصويري و نه نكته ديگري كه 
بيننده را به ديدن آن مشتاق كند. تنها جذابيت اين 
فيلم خود احمدرضا احمدي اس��ت. در »سرد سبز« 
صفاريان آدم ه��اي مختلفي را كه به  گونه اي با فروغ 
آشنايي داشتند مقابل دوربين قرار داده بود و از دل 
گفته هاي آنان مي توانستيم به برخي از وجوه زندگي 
شخصي و فعاليت فكري فروغ پي ببريم. اما در »بانو 
مرا درياب« صفاريان به هر دليلي بيش��تر از آنكه از 
حض��ور اختصاصي دوس��تان و منتق��دان احمدي و 
روبه روي دوربين اس��تفاده كند، از تصاوير آرشيوي و 
نيز از تصاوير مراسم و برنامه هاي ديگر بهره برده است.

 امپراتور و ما: گزارش خبري
ديگ��ر فيلمي كه ب��ه تهيه كنندگ��ي صفاريان به 
بازار فرهنگي آمده اس��ت، »امپرات��ور و ما« نام دارد. 
كارگردانش اميد نجوان اس��ت. اين فيلم س��عي كرده 
به بررسي جنبه هايي از فعاليت هنري آكيرا كوروساوا 
فيلمس��از برجس��ته ژاپني بپردازد. اين فيلم ساختار 
بسيار ساده و اگر بگوييم بيشتر پيش پاافتاده اي دارد، 
بيراه نگفته ايم. بسان گزارش هاي خبري در برنامه هاي 
خبر صدا و س��يما، در اين مستند هم آقاي گزارشگر 
را با ميكروفن بزرگي در دس��ت، ايس��تاده يا نشسته 
پش��ت به دوربين مي بينيم كه پرسش هاي يكساني را 
از افراد مختلف مي پرسد. به ترتيب شادمهر راستين، 
محمود كلاري، ترويا نوگامي، دايساكو كيمورا و ساتارو 
ايسه كي كه اين سه نفر آخر همكار و فيلمبردار و مدير 
توليد برخي از آثار كوروساوا بوده اند، حضور دارند. در 
لابه لاي حرف هاي اين اف��راد قطعه هايي از فيلم هاي 
كوروساوا و نيز عكس هايي از او پخش مي شود. همين. 
متاسفانه پرسش هايي كه آقاي گزارشگر نيز مي پرسد 
پرس��ش هايي ابتدايي اس��ت و هي��چ جذابيتي ندارد. 
بهترين فيلم كوروساوا از نظر شما كدام فيلم است يا 
ساخت كدام فيلم كوروساوا دشوارتر بود يا خاطره اي 
از او بگوييد، گمان نمي كنم پرس��ش هايي باشد كه از 

درون پاس��خ هايي كه به آنها داده مي شود، نكته اي را 
درباره فيلمساز بزرگي چون كوروساوا به چنگ آورد. 

 آواز آفتاب: سخنراني سه نفر
ديگر فيلم به كارگرداني صفاريان كه منتشر شده 
»آواز آفتاب« اس��ت. اين فيلم پيش از اين در ش��ب 
جايزه ادبي يلدا در س��ال 81 پخش شده بود. در اين 
فيلم محمود دولت آبادي، علي اشرف درويشيان و جواد 
مجابي مقابل دوربين س��خن مي گويند؛ مستندي بر 
پايه گفت وگو كه البته فيلمس��از يا گزارشگر در قاب 
تصوير حضور ندارد و ديده نمي ش��ود. اين سه درباره 
وضعيت ادبيات و كتاب هاي منتشرشده، درباره مميزي 
و مس��ائلي از اين دست صحبت مي كنند. دوربين در 
هر س��ه موقعيتي كه اين س��ه را نشان مي دهد، ثابت 
و قاب ها يكس��ان اس��ت. در مي��ان گفته ها تصاويري 
از كتاب ه��اي ش��اخص ادبيات داستان نويس��ي و نيز 
عكس هايي از گلشيري، ساعدي، هدايت، بزرگ علوي، 
ابراهي��م گلس��تان و... را مي بيني��م. روي اين تصاوير 
صداي احمد ش��املو و شعرخواني اش را مي شنويم. به 
ج��ز اين هر از چندگاهي هم تصاويري از درخت هاي 
پير خيابان وليعصر، در ش��ب، در حالي  كه دوربين در 
ماشيني در حال حركت است، ديده مي شود. در كنار 
اينها چهار مرتبه درويشيان و مجابي را در جاي ثابتي 
در حال نوشتن متني مي بينيم كه البته نمي دانيم آنها 
چه مي نويس��ند و قصد و منظور كارگردان از نمايش 
اين موقعيت چيست. آيا فيلمساز با نمايش درويشيان 
و مجاب��ي در حال نوش��تن مي خواس��ته به مخاطب 
بگويد اين دو نويس��نده هس��تند؟ اي��ن نكته تا پايان 
روش��ن نمي ش��ود و در واقع مك  گافين اين مستند 
بيس��ت و چند دقيقه اي اس��ت. فيلم با نمايي از كوه و 

دشت به پايان مي رسد.
 خاطره در قاب: اين، مستند نيست

در آخري��ن فيلم هم مانن��د »آواز آفتاب«، خاطره 
پروان��ه روب��ه روي دوربين نشس��ته و از خ��ود، آثار و 

خاطراتش مي گويد. تفاوت »خاطره در قاب« با »آواز 
آفتاب« در اين اس��ت كه بيننده از ابتدا تا پايان تنها 
خان��م پروانه را مي بين��د. جالب اينجاس��ت كه قاب 
تصوي��ري اين فيلم گويي پ��س از ضبط تصوير تغيير 
كرده و دو س��مت خاطره پروانه حذف و س��ياه شده 
اس��ت. اي��ن فيل��م را نمي ت��وان در زيرمجموعه اي از 
ش��يوه هاي مستندهاي چهره نگار تقسيم كرد. فيلم با 
نمايش تصاويري كه از خبرگزاري ها برداش��ته شده، 
از مراس��م تش��ييع جنازه پروانه، به پايان مي رسد. در 
مجموع فيلم هاي تازه منتشرشده كه از آنها سخن رفت، 
چنگ��ي به دل نمي زنند. هم در س��اختار و فرم نوعي 
شتاب زدگي و بي دقتي ديده مي شود و هم در گفته هاي 
ش��خصيت هاي حاض��ر در فيلم ها نكت��ه جديدي. در 
س��ال هاي اخير كه امكان هايي مانند نمايش مستند 
در »موزه سينما« يا »خانه هنرمندان« فراهم شده و 
از شبكه چهارم سيما )مستند 4( هر هفته مستندهاي 
خارجي پخش مي كند يا از كانال هاي ماهواره اي چنين 
فيلم هايي ديده مي شوند، علاقه مندان به سينما و نيز 
آثار مستند كمي جدي تر و البته سختگيرتر از گذشته 
آثار مس��تند را پيگيري مي كنند. در چنين شرايطي 
انتظارها بيش��تر شده و ديگر نمي توان به هر فيلم كه 
مث��لًا از ابتدا تا آخرش فردي مقابل دوربين نشس��ته 
باشد و حرف بزند، فيلم مستند گفت. ناگفته پيداست 
كه س��اخت و توليد فيلم مستند و مستندسازي مانند 
توليد فيلم داس��تاني احتي��اج به دقت و ظرافت دارد. 

سهل انگاري ها در هر نوع فيلمي به چشم مي آيد.
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به تازگي چهار فيلم مس�تند از سوي ناصر صفاريان در مقام تهيه كننده يا كارگردان منتشر شده 
است. »آواز آفتاب« درباره ادبيات داستاني ايران، »خاطره در قاب« درباره خاطره پروانه، »بانو مرا 
درياب« درباره احمدرضا احمدي و »امپراتور و ما« كه نگاهي  اس�ت به آكيرا كوروس�اوا كارگردان 
ژاپني. پيش از بحث اصلي درباره مستند پرتره يا همان چهره نگاري اشاره اي مي شود و سپس به 

فيلم ها پرداخته مي شود.

درباره
چهار مستند 

برابرتازه منتشرشده

گفت وگو با ناصر صفاريان به بهانه عرضه چهار فيلم مستند 

اميدوارم در گفت وگوها اتفاقي بيفتد


