
قاب حقيقت

زندگی محمدحسین 
کیانی فیلم شد

شرق: مستند زندگی محمدحسین 
ــی  ــیقی مقام ــده موس ــی، خوانن کیان
ــنواره  ــاده حضور در جش ــقایی آم قش
ــر گفته  ــت. بناب ــده اس ــم فجر ش فیل
وحید پناهی فیلمساز، این فیلم به نام 
ــتان» با حضور  ــن پژواک کوهس «آخری
ــران  ــیقی ای ــته موس ــتادان برجس اس
ــون  ــقایی چ ــی قش ــیقی مقام و موس
ــهرام ناظری،  محمدرضا درویشی، ش
ــاکت، پیروز ارجمند (ریاست  کیوان س
ــیقی وزارت فرهنگ  دفتر شعر و موس
ــاد  ــور، فره ــرود گرگین پ ــاد)، ف و ارش
علیرضا  ــی،  بهمن ــن  پروی ــور،  گرگین پ
افسانه  ــکندری،  شهبازی، محمود اس
ــش بلوکی و  ــون ش ــری، دام جهانگی
ــی  ــیقی نواح ــدان موس ــر هنرمن دیگ
ــت.  ــده اس ــه و تولید ش ــقایی تهی قش
ــر  ــن اث ــد ای ــد تولی ــن در رون همچنی
ــوم  مرح ــون  چ ــری  دیگ ــدان  هنرمن
محمدرضا لطفی، کیهان کلهر، مجید 
ــاری کرده اند.  ــانی و... نیز همی درخش
ــال به  ــل تولید این اثر چندین س مراح
طول انجامیده و تصویربرداری آن در 
ــان و تهران  ــتان های فارس، اصفه اس
ــر برای  ــت. این اث ــه اس ــورت گرفت ص
ــنواره فیلم فجر آماده  رسیدن به جش
شده و برای شرکت در بخش سینمای 
ــه دبیرخانه  ــنواره فجر ب ــتند جش مس
ــت. مدت زمان این  آن ارسال شده اس
ــت و بهمن منفرد  ــم ۶۰دقیقه اس فیل
ــته.  ــده داش ــی آن را برعه تهیه کنندگ
ــی، خواننده بزرگ  ــین کیان محمدحس
موسیقی فولکلور و مقامی سال۱۲۹۰ 
ــه عمله ایل  ــی در طایف هجری شمس
ــا آمد. او در  ــقایی در فارس به دنی قش
کودکی با توجه به صدای خوشی که 
ــا بهره جویی  ــی را ب ــت، آوازخوان داش
ــیقی  ــتادان بزرگ موس ــر اس از محض

قشقایی شروع کرد.  

عمق ميدان

«پرویز» چگونه فیلمی است؟ 
مرثیه ای بر  معصومیت  از  دست رفته

ــی و  ــه تنهای ــز» قص «پروی
ــان  انس یک  ــرخوردگی  س
است؛ انسانی که می تواند 
ــد و  درون هریک از ما باش
ــا او  ــدن ب ــرس مواجه ش ت
ــد. مجید برزگر  ــم لحظه ای مخاطب را رها نمی کن ــد از پایان فیل بع
ــینمایی «فصل باران های  ــاخت چند فیلم کوتاه و فیلم س پس از س
موسمی»، دومین اثر خود را با محوریت انسان های تنها و سرخورده 
ــان «فصل...»  ــت. قهرم ــاخته اس ــاع و آدم های پیرامون س از اجتم
نوجوانی است که بحران بلوغ و جدایی پدر و مادر را در تنهایی های 
ــا اطرافیان و حتی  ــد و در این میان روابط ناکام ب ــود تجربه می کن خ
ــز و همه کس  ــه چی ــرخوردگی از هم ــه س ــف، او را ب ــس مخال جن

وامی دارد. 
ــه در بخش ابتدای  ــت ک ــر فربه ای اس اما قهرمان «پرویز» پیرپس
فیلم در وضعیتی ظاهرا باثبات ترسیم می شود؛ مردی ۵۰ساله که با 
پدرش به تنهایی زندگی می کند و از زمان مرگ مادر به گونه ای از پدر 
مراقبت کرده و کارهایش را انجام داده است. تصویر این رابطه پدر- 
پسری بیش از آنکه همراه با احترام و صمیمیت باشد به یک رابطه 
ــز، پدرش را (پدر)  ــاس می ماند و وقتی پروی ــک و عاری از احس خش

خطاب می کند دو کد مهم و کاربردی به مخاطب داده می شود. 
ــردی و عدم صمیمیت و رابطه رییس-مرئوسی  کد اول همان س
میان آنهاست که از دل آن کد دوم درباره پیشینه و گذشته احتمالی 
ــردی قانونمند در  ــا ف ــالا نظامی ی ــود که احتم ــخص می ش پدر مش
ــت. همین کد به ظاهر جزیی که به  ــده بوده اس جایگاهی تعریف ش
ــود را بعدتر پیدا  ــاره می کند، کارکرد اصلی خ ــت این رابطه اش کیفی
ــت به ظاهر باثبات را  ــد؛ وقتی زمینه برهم خوردن این موقعی می کن
ــه، پرویز در اجتماع کوچک  ــم می کند.  در کنار این تعریف اولی فراه
ــهرکی که در آن زندگی می کند فردی فعال نشان داده می شود و  ش
مسوولیت هایی را از مدیریت ساختمان تا سرویس بچه های مدرسه 
ــهرک را برعهده دارد که همه اینها حس  ــویی ش و کمک به خشکش
خوب مفیدبودن را به او و طبعا به مخاطب هم تصویر یک فرد قابل 

اعتماد، بی آزار و کمک رسان را می دهد. 
ــده  ــه ای، موقعیت پرویز باثبات و تعریف ش ــا چنین معرفی اولی ب
ــود نه تنها نظم ظاهری این  به نظر می آید اما یک تلنگر باعث می ش
ــخصیت برملا شود که  موقعیت به هم بریزد بلکه وجوهی از این ش

برای مخاطب و چه بسا برای خود پرویز غیرقابل پیش بینی است. 
این ضربه کاری را تصمیم پدر برای ازدواج به پرویز وارد می کند؛ 
تصمیمی که رانده شدن پرویز از خانه و مسوولیت هایش در رابطه با 
ــردی  ــت که پدر با بی مهری و س پدر را در پی دارد و واقعیت این اس
ــز را از خود  ــی پروی ــک رییس- مرئوس ــده از همان رابطه خش برآم

می راند بدون آنکه به سرنوشت او فکر کند. 
طبعا این تصمیم پیامد ناخوشایندی در کاراکتر پرویز دارد چراکه 
ــد. اما این  ــوی پدر می بین ــدن از س ــود را بی ارزش و قابل حذف ش خ
فقط آغاز ماجراست چراکه پس از این اتفاق و تبعید پرویز از شهرک 
ــدن او ادامه  ــهر، زنجیره پس زده ش ــوی ش به خانه کلنگی در آن س
ــوولیت های اجتماعی خود را در  ــدا می کند.  وقتی پرویز همه مس پی
ــت می دهد و حتی پیرمرد صاحب خشکشویی حاضر  شهرک از دس
نمی شود به شکل نیمه وقت کاری به او بدهد، این حذف شدن عمق 
ــت که  ــد چراکه درواقع این موجودیت پرویز اس ــتری پیدا می کن بیش
ــوال می رود و او یک شبه تبدیل به فردی  ــده و زیر س نادیده گرفته ش
ــی رفت وآمدش به  ــود که حت ــور و غیرقابل اعتماد می ش به دردنخ

شهرک با اگر و اما همراه است. 
ــوال رفتن و نادیده گرفته شدنِ یک باره از سوی همه؛ از  این زیر س
همخون تا همه آدم های جامعه نمونه وار شهرک- بدون آنکه خطا 
و اشتباهی متوجه پرویز باشد- ضربه ای به او وارد می کند که منجر 
ــی  ــود. به بیان بهتر، پرویز بخش ــته انداختن این کاراکتر می ش به پوس
ــواره در درونش حمل می کرده،  ــخصیت خود را که هم پنهان از ش

برملا می کند که چه بسا خودش هم با آن بیگانه بوده است. 
ــویه ظریف از شخصیت پردازی پرویز است که این قهرمان،  این س
ــی می کند؛  ــقوط ط ــیبی را که تا س ــر او و سراش ــته ب ــب گذش مصائ
ــان ها در هر جغرافیا و  ــوس، واقعی و قابل ارجاع به همه انس ملم
ــونت  با هر فرهنگ و... می کند؛ البته ترس دل آزار مخاطب را از خش
ــاری در واکنش پرویز، بیش از پیش متوجه لایه های پنهان درونی  ج

هر فرد می کند. 
ــموم کردن  ــی مثل مس ــا خرابکاری های ــی پرویز ب ــیر فروپاش مس
ــان دادن  ــکه بچه برای ناامن نش ــهرک و دزدیدن کالس ــگ های ش س
ــکوک کردن همه به  ــودش و البته مش ــت خ ــهرک در غیب محیط ش
ــه آذر درباره  ــودی دارد و با دروغ ب ــود که روند صع ــدر آغاز می ش پ
ــتگی پدر و محبوس کردن صاحبخانه کلنگی و... ادامه پیدا  ورشکس
ــکانس تاثیرگذار خشکشویی نمود بارزتری پیدا  می کند تا اینکه در س
ــب مغازه و البته قتل معصومیتی  ــن صاح کرده و منجر به قتل خش

که در پرویز وجود داشته، می شود. 
ــای زنجیره وار  ــش درآمد قتل ه ــی که می تواند پی ــکانس پایان س
ــد درواقع سرآغازی است  ــا مرگ خودخواسته او باش پرویز و چه بس
ــته و او را از یک  ــر پرویز گذش ــه در طول این مدت ب ــرای بیان آنچ ب
ــر فربه مهربان به یک قاتل زنجیره ای بی احساس تبدیل کرده؛  پیرپس
ــت و نیازی به بازگوشدن ندارد.  روایتی که در زیرلایه فیلم جاری اس
ــک اوج دیگر و در بهترین  ــتانه ی به همین دلیل فیلم «پرویز» در آس

نقطه به پایان می رسد. 

هنر
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ــاد  ــینمایی وزارت فرهنگ وارش ــبق س گفت وگو با فخرالدین انوار، معاون اس
ــت. این مدیر در دوره ای  ــال خالی از لطف نیس ــلامی، بعد از بیست واندی س اس
ــت و  ــت گرف ــینما را در دس ــتی س ــت کش ــکان هدای ــی (۷۳-۱۳٦۲) س طولان
ــخن تاریخی  ــر مبنای س ــروزی انقلاب، ب ــود بعد از پی ــر آن ب ــش ب ــراه یاران هم
حضرت امام(ره)، «ما با سینما مخالف نیستیم، بلکه با فحشا مخالفیم» طرحی 
ــیدمحمد  ــیر همراه س نو منطبق بر مبانی فرهنگی انقلاب دراندازد. در این مس
بهشتی، مدیرعامل وقت بنیاد سینمایی فارابی و چندنفر دیگر تغییراتی اساسی 
ــدن  ــت. با این حال برای ریشه دارش رقم زد؛ هرچند آن زمان منتقدانی هم داش
ــی تلاش کرد  ــوع اعلام و به طورکل ــم خارجی را ممن ــران ورود فیل ــینمای ای س
ــینما سرپا بایستد. انوار و یارانش با پشتوانه اندیشه ای خود، هرچند قابل نقد،  س
توانستند سینمای موسوم به سینمای دهه۶۰ را نمایندگی کنند؛ دوره ای که دیگر 
تکرار نشد؛ مگر در فرصت کوتاه ریاست زنده یاد سیف االله داد بر سینمای ایران. 
هرچند همان فرصت کوتاه هم با هجمه های فراوان مواجه شد و تداوم نیافت. 
ــه۶۰، پی ریزی جامعه اصناف  ــینمایی ده ــی دیگر از عملکرد های مدیران س یک
ــکل صنفی - سینمایی پرقدرت در ایران  ــینمای ایران (خانه سینما)؛ تنها تش س
ــیبی را از  سر گذرانده. خانه  ــال گذشته ماجراهای پرفرازونش بود که طی چندس
سینما سال۱۳٦٥ و در پی مصوبه مجلس مبنی بر اختصاص دودرصد از درآمد 
فروش سینما برای بهبود وضعیت رفاهی و صنفی شاغلان سینما شکل گرفت. 
سه سال بعد هیات موسس خانه سینما با حضور مدیران دولتی فخرالدین انوار، 
ــال۱۳۷۹ رسما با  ــتی و محمدعلی حیدریان تاسیس شد و س ــیدمحمد بهش س
ــینمای ایران، پرفرازوفرود و  فعالیت ۱۹صنف، فعالیت خود را آغاز کرد. قصه س
ــت. گفت وگو با فخرالدین انوار  همچنان تا امروز با چالش هایی همراه بوده اس
می توانست مفصل تر شود، که نشد. با این حال در این گفت وگو مباحثی مطرح 
ــال ها بتوان با  ــا بعد از س ــای زیادی را باز می کند؛ چه بس ــده که راه تحلیل ه ش

نگاهی دقیق تر به گذشته، برای آینده سینما برنامه ریزی کرد. 

 به تازگـی کتـاب گفت وگوهـای مهندس بهشـتی در دهـه۶۰ بـه کوشـش  �
آقایان محمود ارژمند و محمدعلی حیدری به چاپ رسید. به طورکلی ارزیابی 

و نظرتان درباره این کتاب چیست؟ 
ــت از مجموعه مصاحبه ها و گفت وگوهایی  کتاب منتشرشده عبارت اس
که آقای بهشتی در آن زمان داشته اند و در همان دوران در نشریات گوناگون 
ــاید آنطور که باید  ــی در فضای ملتهب آن زمان ش ــیده بود. ول به چاپ رس
ــار  ــد. بنابراین انتش ــیر گوناگون روبه رو ش ــد یا با تفاس ــورد توجه واقع نش م
ــت ۲۰سال، این فرصت را  مجموعه مذکور در یک مجلد آن هم پس از گذش
ــخنان را با توجه به نتایج حاصل  به خواننده می دهد که یک بار دیگر آن س
ــینمای  ــور مورد مداقه قرار دهد. کارنامه س ــینمایی کش ــت های س از سیاس
دهه۶۰، معیار بسیار خوبی برای ارزیابی مطالب کتاب و نظرات مطرح شده 

در آن دوران است. 
  از آنجـا که شـما در دهـه۶۰ معاونت سـینمایی را بر عهده داشـتید -یکی  �

از طولانی تریـن دوران مدیریـت سـینما- و امـروز هم بیـش از دودهه از آن 
زمان می گذرد، وقتی به سیاسـت های سینمایی آن دوره نظر می کنید، به چه 

نتیجه ای می رسید؟ 
ــرایط  ــت از یک جهت به ش ــینمایی لازم اس ــت های س ــی سیاس برای بررس
سیاسی، اقتصادی و اجتماعی آن دوره، از طرف دیگر به کمیت و کیفیت نیروی 
ــاله و  ــی تحول آن طی دوره ۱۱س ــازی و چگونگ ــت اندرکار فیلمس ــانی دس انس

ــینمایی این دوره توجه کرد. این مجموعه با  بالاخره به محصولات و تولیدات س
هم، درستی سیاست های مذکور را تایید می کند. محصول این سیاست ها، نیروی 
ــرد. مجموعه  ــوان به آن مباهات ک ــت که می ت ــانی کارآمد و توانمندی اس انس
ــینمای ما  ــر را بالا گرفت و به آن افتخار کرد. س ــت که می توان س فیلم هایی اس
تنها سفیر ارزشمند این سرزمین بود که یک تنه تبلیغات مسموم مخالفان ما در 
ــینمای ما الان دارای یک تشکل قوی و هوشمند به نام  دنیا را خنثی می کرد. س

خانه سینماست. 
  در یکـی از گفت وگوهایـی که در کتاب چاپ شـده، به نظر می رسـد نگاه  �

و سیاسـت های مطرح شـده، منحصر به نظرات سـیدمحمد بهشـتی نیست؛ 
بلکـه به عبارت دقیق تر ایشـان دیـدگاه جمعی را نمایندگـی می کند که یکی 
از اعضـای آن شـما هسـتید. آقای انـوار چگونـه در آن زمان به ایـن دیدگاه 

رسیدید؟ 
ــینمایی در جلسات کارشناسی و پس از بحث و بررسی های  سیاست های س
ــد.  ــده، تبیین و تدوین می ش ــار و اطلاعات جمع آوری ش ــی به آم ــراوان و متک ف
ــت ها  ــه صحبت ها و گفت وگوهای صورت گرفته منتج از این سیاس بنابراین کلی
ــتی هم در همین چارچوب قرار می گیرد. این  بود. قاعدتا صحبت های آقای بهش
ــایل سینمای کشور  ــوولیت ما ادامه یافت زیرا مس ــات در تمام دوران مس جلس
ــینمای ما، سال به سال  ــور و کمیت و کیفیت س ــرایط عمومی کش با توجه به ش
ــرای همه عمر تدوین و  ــت ثابت را ب ــتیم یک سیاس تغییر می کرد. ما نمی توانس
ابلاغ کنیم. به همین جهت همه ساله در پایان سال در یک گردهمایی با حضور 
کلیه دست اندرکاران سینما، سیاست های سال بعد اعلام می شد. ما و مجموعه 
ــینما دایم در حال رشد بودیم. بنابراین سیاست های سینمایی هم متناسب با  س
ــد بود. جامعه ایران و جامعه سینمایی جامعه ای پویا و در حال  آن در حال رش
ــد همراه آن نیز  ــتد. بنابراین ما بای ــت و بنابراین هرگز یک جا نمی ایس ــول اس تح
تغییرات لازم را در چارچوب منافع فرهنگی و سینمایی کشور انجام می دادیم. 

 بنـا بـر گواه تاریخ، دهـه۶۰ دوران پیچیده و سـختی بود؛ جنـگ تحمیلی،  �
تنش بین گروه های سیاسـی و... با چنین وضعیتی نگاه دولتمردان به سـینما 
چه بود؟ اساسـا چگونه وارد بحث می شدید تا سینما به عنوان هنر جا بیفتد؟ 
(بیشـتر منظـورم کشـمکش و چانه زنی های پشـت پرده اسـت) و بیشـترین 

مشکلات پیش روی شما در کجا ها بود؟ 
ــکلات ما در آن دوره عمدتا عبارت بود از: ۱- محدودیت امکانات دولتی  مش
ــتوانه های قوی  ــکیلات موازی با پش ــه لحاظ بودجه های ریالی و ارزی. ۲- تش ب
ــد. ۳-فقدان  ــت گیرن ــینما را خود به دس ــکان مدیریت س ــتند س که تلاش داش
ــور برای  ــینمای کش ــانی در بدنه س ــاختار نیرومند فکری، فرهنگی و انس یک س

پاسخگویی به نیازهای فرهنگی و سینمایی جامعه. 
  به نظر  شما چرا دیگر سیاست های شما از اواسط دهه۷۰ پیگیری نشد؟  �

ــردازان و  ــت که نظریه پ ــینمایی این اس ــت های س ــدم ادامه سیاس ــت ع عل
مجریان سیاست های سینمایی همزمان فعالیت مستمری برای ادامه حرکت و 
رشد سینما داشتند. با قطع ارتباط آنان، تا زمانی که تعدادی از مدیران این دوره 
بر سر کار بودند، کم وبیش همان برنامه ها را ادامه دادند. ولی به تدریج با خروج 
ــتگذاری ادامه پیدا نکرد، بلکه به لحاظ  ــینمایی، نه تنها سیاس آنان از معاونت س
ــینمایی نیز کم رنگ شد تا جایی که به کلی پاک  اجرایی نیز حافظه برنامه های س
ــتگذاری و  ــکلی نیز چیزی به عنوان سیاس گردید. از آن به بعد حتی به صورت ش

اجرا به سبک سابق به وجود نیامد. 
  فاصلـه دیدگاه و تئوری و عمل تان در دوران مدیریت شـما چقدر بود که  �

منجر به پدیده تاریخی دهه۶۰ (۶۲تا ۷۳) شد؟ 
ــد، سیاستگذاری سینمای کشور به مجموعه اطلاعاتی  همان طور که ذکر ش
ــینمایی و میزان  ــت اندرکاران س ــینما، دس ــی بود که از کمیت و کیفیت س متک
ــلاوه مجموعه  ــد، به ع ــتقبال مردم از فیلم ها جمع می ش ــتقبال یا عدم اس اس
ــده بود و همچنین  ــداف فرهنگی ای که برای آینده پیش بینی ش ــا و اه آرمان ه

ــردم وجود  ــه هنرمندان و هم م ــه هم در مجموع ــی ک ــت ها و انتظارات خواس
ــج حاصله به طور  ــت های اجرایی و نتای ــت. این مجموعه در رفت وبرگش داش
ــظ آرمان های  ــینمایی ضمن حف ــران س ــرد. مدی ــود را اصلاح می ک ــم خ منظ
ــایل  ــرده بودند، هرگز به صورت دگم با مس ــینمایی که تصویر ک ــی و س فرهنگ
برخورد نمی کردند. همواره آماده بودند در مقابل هرنظر درستی واکنش مثبت 

نشان دهند. اینچنین بود که به قول شما، این پدیده تاریخی شکل گرفت. 
  یکی از نظرات قابل بحث این بود که شـما به سـینمای شـوروی سـابق  �

«تارکوفسـکی» و «پاراجانـف» روی خـوش نشـان دادیـد تا مقابل سـیطره 
فیلم های غربی بایسـتید. نمونـه واقعی آن هم مرور بر آثار این دوفیلمسـاز 
در جشنواره های فیلم فجر ۶۶ و ۶۷ است. در اینجا دوسوال مطرح می شود؛ 
این تمایل شما به دسته ای از فیلمسازان از چه ناشی می شود؟ دوم اینکه آیا 

به نظر شما اطلاق عنوان «تارکوفسکی» دشنام است؟ 
ــینمای  ــادی و فرهنگی س ــلطه اقتص ــرده بودیم که با س ــا اعلام ک ــا باره م
ــان نبود؛ بلکه در  ــینمای جه ــم. این به معنای قطع ارتباط با س ــارج مخالفی خ
ــینمایی که معمولا در سینماتک ها  برنامه ریزی های صورت گرفته، بهترین آثار س
ــرای عموم نمایش داده  ــده و ب ــرای افراد خاص به نمایش درمی آمد، وارد ش ب
ــنواره فیلم فجر به نمایش گذاشته  ــروع و در آغاز، فیلم ها در جش ــد. برای ش ش
می شد و پس از یک ارزیابی کلی برگزیدگان آنها در سالن های سینمای کشور به 
نمایش درمی آمد. آثار تارکوفسکی و پاراجانف نیز مشمول همین سیاست بود و 
ــد. ولی برخلاف خلط مبحثی که معمولا مخالفان سیاست های  نمایش داده ش
ــینمایی این دو به نمایش درآمده باشد.  ما می کردند، اینطور نبود که تنها آثار س
ــته خارجی از هرنقطه عالم بود.  ــامل همه فیلم های برجس بلکه این نظرگاه ش
ــینمای برتر جهان  به جرات می توان گفت در آن دوره مردم ما و علاقه مندان س

فرصت یافتند تا بهترین آثار سینمایی جهان را مشاهده کنند. 
  حوزه هنری به عنـوان نهاد برآمده و خودجوش در بعد از انقلاب همواره  �

مقابل سیاست های وزارت ارشاد می ایستاد -موضوعی که هنوز ادامه دارد- 
در آن زمان مواجهه شـما با این گروه از هنرمندان موسوم به حوزه هنری چه 

بود؟ 
ــا  اعتقادی به نوع نگرش ما به فرهنگ  در آغاز فعالیت ما حوزه هنری اساس
ــینما نداشت و ما را سد راه خود قلمداد می کرد. حوزه هنری در تلاش بود  و س
به عنوان یک نهاد انقلابی یک خط موازی بنا کند. ولی با صبر و حوصله مدیران 
ــود، به تدریج این فشار  ــعی شد با آنها برقرار ش ــینمایی و تعاملی که س امور س
ــکلی با حوزه هنری  ــه در اواخر مدیریت ما کم وبیش مش ــد تا آنجا ک تعدیل ش

وجود نداشت. 
 اگـر خود را در جایـگاه قاضی عادل قـرار دهید، مدیریـت دوران خود را  �

چگونه ارزیابی می کنید؟ 
ــبانه روزی مدیران  ــزی و تلاش ش ــون توانمندی، برنامه ری ــت ما مره موفقی
ــینمایی و فارابی بود. مدیرانی که کوشش می کردند  حوزه های مختلف امور س
برنامه های تدوین شده در بهترین شکل ممکن اجرا شود؛ فعالیتی که همواره با 

سلامت و صداقت مثال زدنی ای همراه بود. 
  معمولا دیدگاه های شـما در جایی منتشر نشده. در مراسم رونمایی کتاب  �

آقای حیدری در متنی که قرائت کرد، گفت قرار اسـت کتابی هم درباره شـما 
به چاپ برسـد. در این خصوص توضیح دهید که کتاب حاوی چه سـاختار و 

ویژگی هایی است؟ 
ــی حیدری در حال  ــود ارژمند و محمدعل ــا زحمات آقایان محم ــن کتاب ب ای
ــار این مجموعه، این فرصت برای محققان و صاحبنظران  ــت. با انتش تدوین اس
ــت ها و برنامه های سینمایی و تحولات آن را  ــینمایی فراهم می شود تا سیاس س
ــینمایی مطالعه  ــال های متوالی صورت گرفته بود، از زبان مدیران س که طی س
ــوال را دریابند که چرا دهه۶۰ تاریخ ساز سینمای  ــخ این س ــی کنند و پاس و بررس

ایران شد. 

 فرانك آرتا

فخرالدین انوار، پس از ۲۳سال سکوت:
با تشکیلات موازی مشکل داشتیم

 سحر عصر آزاد

فریبا اشویی: سعید پس از ۱۴سال از زندان، آزاد می شود. او که در گذشته کایتر 
ــب  ــود، حس ــوده و محکوم به حبس ابد، به مجرد اینکه از زندان آزاد می ش ب
ــت و احتمال می رود  ــی که در دل آن قرار می گیرد، مظنون به قتل اس موقعیت
ــینمایی اش  ــتین فیلم س ــود. مصطفی آل احمد، نخس ــر روانه زندان ش باردیگ
ــینمای بلند،  ــی و فضاهای بصری متفاوت و غیرمعمول در س ــا نگاه تجرب را ب
تجربه می کند. فیلم «پوسته» قصه گو نیست یا اگر قصه ای می گوید، قصه اش 
ــخصی ندارد. خطی نیست و طوری به روایت قصه می پردازد که  چیدمان مش
ــکل پرداخت اثر اگرچه  ــیک آن فاصله دارد.  ش ــا و قواعد کلاس از چارچوب ه
ــش- هفت سال پیش اکران  ــاید اگر فیلم ش ــت، اما ش امروز برای ما جدید نیس
ــت و سینمای  ــینمای تجربی اس ــته» س ــد. «پوس ــده بود، جدید تلقی می ش ش
ــوا را به  ــرم و محت ــکنی در ف ــوآوری و ساختار ش ــی( Experimental)، ن تجرب
ــینمای تجاری، بدنه و حرفه ای، رعایت می شود،  همراه دارد. اصولی که در س
ــود. شکستن ساختار، قاعده و اصولی  ــینمای تجربی ساختار شکنی می ش در س
ــاختار فیلمش  ــول در قصه و س ــاز با این اص ــی آورد که فیلمس ــد پدید م جدی

ــتن نشانه های آشنای سینمای  ــینمای تجربی، برداش نوآوری می کند. اصول س
ــاخت فیلمش قواعد را هم به شکل کلاسیک آن  ــت. آل احمد در س قصه گوس
ــخصیت ها گرفته که شخصیت خوب و بد نداریم؛ سعید  رعایت نمی کند. از ش
ــد، اوج و فرودهای متعددی را  ــم روایتش می کن ــخصیتی که فیل به عنوان ش
پشت سر می گذارد که بیننده را در باریک راه های قضاوت سرگردان رها می کند 
ــتای قاعده شکنی در فرم طراحی شده اند.  آنچه در  تا نور و تصویر هم که راس
فیلم «پوسته» شاهدش هستیم، جدای از درست یا غلط بودن روایت آن، نوعی 
آفرینش هنری است که منبعث از تفکر نوگرای فیلمساز آن است. تعابیر رویا، 
ــوند. فاصله ها از بودن تا  ــق و مرگ، در فیلم مدام بازنگری می ش واقعیت، عش
ــارت در زندان  ــق تا نفرت و البته از آزادی تا اس نبودن، از مرگ تا زندگی، از عش
روح و زندان جسم از نگاه مخاطبان، می تواند ترجمه ها و تفاسیر مختلفی به 
ــمارگان تماشاگرانش داشته باشد. بارها تکه های پازل کنار هم قرار می گیرد  ش
ــویه را شاهد هستیم که معلوم و مجهول  و باز بهم می ریزند. معادله ای دوس
آن به مساوات در دو سوی یک دیوار شیشه ای فاصله ای بین واقعیت و تخیل، 

ــنهاد می کنند. راه حل متغیرها البته راه نیستند،  چون  راه  حل های متغیری پیش
ــت که  ــته» ضدقصه ای اس پایان آن نیز می تواند باز به نظر ما تغییر کند. «پوس
ــه از آغاز تعریف  ــادلات و روابط آدم های قص ــرار می کند. مع ــرح حال ف از ش
نمی شوند. فیلمساز اطلاعات را در قالب ها نمی کند. خطابه و بیانیه نمی دهد. 
ــت  ــاید چنان؛ یا بایس ــاید چنین یا ش تنها پیش بینی می کند؛ پیش بینی اینکه ش
ــاخص نیست و کاملا  در  ــاختار در «پوسته» ش ــت که آن. س که این و نمی بایس
ــت و تصاویر وام دار  ــت. فرم متغیر اس ــرم تجربی آن قرار گرفته اس ــت ف خدم
همین تغییرها هستند. اما این گونه به گونی و تغییرات و نوآوری با ابزار تدوین 
است که خوب از کار درآمده اند. «پوسته» در ریتم و تمپوی روایتش نیز مدیون 
تدوین خلاقانه اش است. تدوین این فیلم، تمام قد در خدمت لحن غیرمستقیم 
ــت که باید قبول  ــد، این اس ــت.  آنچه قابل توجه و تامل به نظر می رس آن اس
ــت و  ــینمای این مرزوبوم هنوز نوپاس ــد قصه اینجا و در س ــینمای ض کنیم، س
ــود چندان به بدعت ها و نوآوری های لابراتواری و تکنیکی  نمی توان یا نمی ش
ادامه در صفحه ۱۱ خاصی در روایت این گونه سینما دلخوش کرد.   

نکاتی در حاشیه فیلم «پوسته»
ضد قصه گريزان از شرح حال 

كات

 پایان فیلمبرداری 
«نزدیک تر»

شـرق: فیلمبرداری فیلم سینمایی  �
ــی مصطفی  کارگردان ــه  ب «نزدیک تر» 
ــیفی  ــپهر س احمدی و تهیه کنندگی س
ــته در لواسان به پایان رسید.  روز گذش
ــمین  ــن فیلم که شش ــرداری ای فیلمب
«ایران نوین فیلم»  ــینمایی  س محصول 
ــد و ــاز ش آغ ــان  آب ــل  اوای از  ــت،  اس
ــه به طول انجامید. خانه ای  ۳۹ جلس
قدیمی در خیابان دزاشیب و مناطقی 
ــم، لواسان، جاجرود  از جمشیدیه، فش
ــن  ــن های ای ــر لوکیش ــه از دیگ و درک
ــان فیلم  ــن همزم ــد. تدوی ــم بودن فیل
ــتودیو  ــی در اس ــرام دهقان ــط به توس
ــود  می ش ــام  انج ــم»  «ایران  نوین فیل
ــی از  ــش از نیم ــن بی ــون تدوی و تاکن
ــیده، بهمن  ــان رس ــکانس ها به پای س
ــغول صداگذاری است  اردلان هم مش
ــنواره فجر  تا فیلم برای حضور در جش
ــن فیلم برای  ــود. اطلاعات ای آماده ش
ــابقه سینمای  حضور در دو بخش مس
ــنواره  ایران و نگاه نو به دبیرخانه جش
ــت. «نزدیک تر»  ــده اس ــه ش ــر ارای فج
ــینمایی مصطفی  اولین تجربه بلند س
احمدی است که فیلمنامه آن را بهرام 

توکلی و هستی بشروتنی نوشته اند.  
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