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سكه

نشس��ته بوديم توي يك جمع زنانه، طبق معمول از ��
همه‌ج��ا و همه‌كس حرف مي‌زديم و به احدي هم رحم 
نمي‌كرديم. وقتي همه دوس��تان و آش��نايان را تحليل 
ش��خصيت كرديم و به ريش��ه‌هاي عقده‌هاي رواني‌شان 
پرداختيم آخر س��ر به اين رس��يديم كه آدم بايد ذاتش 
خوب باش��د، هر كس آب قلب��ش را مي‌خورد و بالاخره 
صحبت از ديگران ته كش��يد، مشغول شديم به تحليل 

مسايل اجتماعي و اقتصادي. 
صحب��ت س��ر ازدواج‌هاي ام��روز ب��ود و ازدواج‌هاي 
ديروز كه يك دفعه، دختر خاله شوهر عمه مامانم گفت: 
»شنيديد سي‌سي از خواستگارش 1368 تا سكه خواسته 
براي مهرش، عدد س��ال تولدش است.« همه ما گفتيم 
خب. دخترخاله شوهرعمه مامانم كه از اين به بعد نامش 
سروناز خانم است، گفت: »آن وقت داماد رفته و گفته بايد 
فكر كنم. هفته بعد كه آمده‌اند، رضايت‌شان را اعلام كردند. 
لابد گفتند مهريه را كي داده و كي گرفته وگرنه دختره 
چندان تحفه‌اي هم نيس��ت، خلاصه داش��تند شيريني 
مي‌خوردن��د كه يك دفعه گوينده اخب��ار مي‌گويد دلار 
دويست تومان‌گران شده. اين را كه مي‌شنوند، پدر دختر 
مي‌گويد بايد دوباره فكر كنيم. مي‌روند تا هفته بعد. هفته 
بعد دوباره داشتند شيريني مي‌خوردند كه...« يكي ديگر 
از خانم‌هاي فاميل گفت: »آه، ولش كن ديگر. آخرش را 
بگو.« سروناز خانم گفت: »دارند هنوز فكر مي‌كنند.« من 
گفتم: »خب. حالا كه ديگر فكر كردن ندارد. تك نرخي 
كردند، رفت. شيريني‌ش��ان را تا آخر بخورند.« س��روناز 
خانم گفت: »نه، حالا خانواده دختر دارند فكر مي‌كنند. 
مي‌گويند حالا كه دلار ارزان شده بايد مهريه را ببرند بالا، 
مي‌گويند آن موقع آنها بر مبن��اي دلاري 1500 تومان 
گفته‌اند و حالا كه ارزان‌تر ش��ده بايد يك مناسبت ديگر 
پيدا كنيم كه بيشتر بشود.« من گفتم: »‌اي بابا، زمان ما 
لباس عروسي هم نمي‌پوشيدند، چه برسد به مهر و اين 
حرف‌ها. اصلا اين كارها ب��راي جوان‌هاي آن روزها افت 
داشت.« سروناز خانم گفت: »شماها هم ديگر از آن طرف 
بام افتاديد.« يكي ديگ��ر از خانم‌ها گفت: »دخترعموي 
پسر خاله من با دوس��تاش شرط بسته بود، وقتي سكه 
آنقدر بالا رفت كه مهريه‌اش رسيد به يك ميليارد تومان 
از ش��وهرش طلاق بگيرد و مهريه‌اش را هم تا ده شاهي 
آخر از حلقش بكشد بيرون. مي‌گفت ميلياردر كه باشم 
ش��وهر بهتر مي‌كنم، راستش شوهرم چندان چنگي به 
دل نمي‌زند، توي خ��واب هم خرخر مي‌كند و اصلا هم 
توي كار خانه كمك نمي‌كند. چهار روز پيش يك دعواي 
حسابي با ش��وهرش راه انداخت و فرداش رفت دادگاه و 
گفت طلاق مي‌خواهد. ديروز وقتي ش��نيد قيمت سكه 
آمد پايين، داش��ت سكته مي‌كرد. نمي‌دانم از خوشي يا 
از غصه. اول از همه زنگ زد به دوستاش و گفت كه سر 
حرفش بوده اما الان چون قيمت سكه آمده پايين ديگر 
مهريه‌اش يك ميليارد تومان نمي‌شود. بعدش هم تلفن 
زده بود به شوهره و به غلط كردن افتاده بود. اما شوهره 
گفته كه بايد فكر كند و به گمانم منتظر است سكه بيايد 
پايين‌تر كه زنش را طلاق بدهد. پيش خودمان باش��د، 
مي‌گويند زنش خيلي ش��لخته است و توي خانه دست 
به سياه و سفيد نمي‌زند.« سروناز خانم گفت: »پس همه 

رفته‌اند توي فكر.«

 شيرين: فيلمي نخبه‌گرا 
درباره سينماي عامه‌پسند

»شيرين« كيارستمي يك فيلم تجربي درجه يك است ��
و ش��يريني كه زنانِ فيلم كيارس��تمي در اين فيلم تماشا 
مي‌كنند، يك فيلم عامه‌پسند تمام‌عيار: فيلمي نخبه درباره 
فيلمي عاميانه، فيلمي ظريف با لايه‌هاي پنهان و پيام‌هاي 
قابل تاويل درباره فيلمي گل‌درشت كه پيام‌هاي احساساتش 
را آش��كار اع�الم مي‌كند. ش��يريني كه تنه��ا صدايش را 
مي‌ش��نويم 180 درجه با س��ينماي مطلوب كيارس��تمي 
فرق دارد. فيلم‌هاي كيارستمي از موسيقي متن، بازي‌هاي 
اغراق‌آميز تئاتري، ديالوگ‌هاي مطنطن، موقعيت‌هاي مرگ 
و زندگي و برانگيختن مستقيم احساسات تماشاگر، از همه 
آنچ��ه مي‌توان ن��ام manipualation )دخالت آش��كار 
هنرمند و قصه‌گو براي تحريك احساس��ات و انديشه‌هاي 
بيننده( نهاد دوري مي‌كنند و ميل به لحظات عادي زندگي 
روزمره دارند. سينماي كيارستمي، سينمايي است متمايل 
به درام‌زدايي، در حالي كه شيريني كه در فيلم كيارستمي 
صدايش را مي‌شنويم، از آن درام‌هاي اغراق‌آميزي است كه 
آشكارا از همه عوامل بالا براي متاثر كردن بيننده‌اش استفاده 
مي‌كند. موضع كيارستمي نسبت به درام تاريخي روي پرده 
دروغينِ فيلم شيرين كه گروهي از زنان نسل‌هاي مختلف 
به تماشايش نشسته‌اند، چيست؟ آيا شيرين نقد سينماي 
عامه‌پسند از اين‌گونه است؟ از جهتي چنين است. در فيلم 
ش��يرين، آنچه به عنوان بازي و واكنش بازيگران نسبت به 
فيلم��ي كه آن را نمي‌بيني بر پرده نمايش داده مي‌ش��ود، 
در واق��ع واكنش به صحنه‌هايي نيس��ت كه صدايش��ان را 
مي‌شنويم. در حقيقت اصلا فيلمي وجود ندارد و واكنش‌هاي 
بازيگران به صحنه‌ها توهم‌هايي هس��تند كه فيلمس��از و 
تدوينگر و صداگذار با كنار هم گذاشتن مواد خامي از منابع 
مختلف )صداي اجراي شنيداري نمايش، جلوه‌هاي صوتي 
انباري صداي س��م و شيهه اسب و راه رفتن‌ها و باز و بسته 
شدن درها، تصويرهاي بازيگراني كه بدون آگاهي از اينكه 
تصويرشان در چه س��اختاري قرار مي‌گيرد و با استفاده از 
توان بازيگري خود لحظات شادي و غم و آرامش و هيجان 
را بازي كرده‌اند، بازي نور روي چهره بازيگران كه به كمك 
كامپيوتر ساخته شده و تعيين حساب‌شده جايي كه تصوير 
هريك از بازيگران مشهور مي‌آيد( ساخته‌اند. اينها به زبان 
حال به ما مي‌گويند كه فيلم‌هاي عامه‌پس��ندي كه اشك 
ما را درمي‌آورند در واقع همه دروغ‌هايي ساختگي هستند 
كه با تلاش صنعتگران اهل س��ينما ب��ه عنوان واقعيت به 
خوردِ تماش��اگر داده مي‌ش��وند. اين همان موضعي است 
كه كيارس��تمي هم در مصاحبه‌هايش تشريح كرده و هم 
با فيلم‌هايي كه س��اخته بر آن صحه گذاش��ته است. اما از 
جهت ديگر مي‌توان گفت ش��يرين، استفاده كيارستمي از 
شيوه‌هاي سينماي عامه‌پسند براي اثر گذاشتن بر بيننده 
هم هست. هريك از صحنه‌هايي فيلم كه واكنش بازيگران 
را نس��بت به لحظه معيني از درام ش��يرين و فرهاد نشان 
مي‌دهند، به‌خصوص آنجا كه اينها واكنش‌هايي هستند با 
چهره اشك‌آلود كه با موسيقي يا كلام احساساتي همراهي 
مي‌ش��وند، بيننده را متاثر مي‌كنند، دقيقا به اين سبب كه 
از ابزار و روش‌هاي سينماي عامه‌پسند تغذيه مي‌كنند. در 
بسياري از اين صحنه‌‌ها هيچ المان فاصله‌گذاري كه بيننده 
را به انديش��ه در باب آنچه مي‌بيند، ‌برانگيزاند وجود ندارد 
و برعكس همه كار ش��ده تا بيننده با بازيگر همراه ش��ود، 
ب��ا او همدلي كند، در تجربه عاطفي او مش��اركت كند. در 
واقع كيارستمي در حالي كه ظاهرا فيلم عامه‌پسند را نقد 
مي‌كند، دارد از ش��يوه‌هاي آن بر اثرگذاري بر بيننده بهره 
مي‌گيرد. ايهام، چندمعنايي يا تناقض دروني اين صحنه‌ها 
البته به گمان عيب فيلم نيست، كه يكي از عوامل جذابيت 
و قابليت تاويل آن است. البته در جاهايي از فيلم‌هاي ديگر 
كيارس��تمي هم مي‌ت��وان گرايش به احساس��اتي‌گرايي را 
ديد. بارزترين نمونه‌اش روبه‌رو كردن مخملباف با سبزيان 
در پايان فيلم كلوزآپ نماي نزديك با همراهي موس��يقي 
احساس‌برانگيز است. داستانِ فيلم شيرين و داستانِ لاس 
زدن فيلمس��ازان هنري با س��ينماي عامه‌پسند، ريشه در 
يك حقيقت بنيادين دارد. اينكه س��ينماي عامه‌پسند به 
نيازي در اعماق روح انس��ان پاس��خ مي‌دهد. در پس ذهن 
يا ته قلب هر فيلمس��از و بيننده روشنفكر نخبه‌گرايي يك 
تماشاگر عامه‌پسند در كمين نشسته تا با استفاده از فرصت 
مناس��ب حضورش را آش��كار كند و به نياز ما به گريستن، 
خنديدن و به هيجان آمدن پاس��خ دهد. از سوي ديگر، در 
اعماق وجود همه تماشاگران عادي هم ميلي به فراتر رفتن 
از اين اندازه هس��ت، ميل به باريك ش��دن، ظريف ديدن، 
پيچيده ديدن، تجربه‌هاي نو و انديشيدن. سينماگران جدي 
مي‌توانند روي اين ميل حساب كنند و به ساخت فيلم‌هاي 
عامه‌پسند شلخته و يك بعُدي به بهانه اينكه تماشاگر همان 

را مي‌خواهد، بسنده نكنند. 

جاني دپ بهترين بازيگر 10 سال اخير سينماي جهان شد
نشريه سينمايي IMDB در گزارشي فهرست بهترين بازيگران و بهترين فيلم‌هاي دهه اخير 
سينماي جهان را معرفي كرد. »جاني دپ«، بازيگر فيلم‌هاي پرفروش »دزدان دريايي كاراييب« 
در رتبه اول بهترين بازيگران س��ينماي جهان قرار گرفته است. »براد پيت« و »آنجلينا جولي«، 
زوج سينمايي معروف هاليوود در رتبه‌هاي دوم و سوم قرار دارند. »تام كروز«، »ناتالي پورتمن«، 
»كريستين بيل«، »اسكارلت يوهانسون«، »جنيفر آنيسيتون«، »كرا نايتلي« و »اما واتسون« در 

رتبه‌هاي بعدي قرار گرفتند. 
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تريبون »گلدن‌گلوب« يا »اسكار«
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روبرت صافاريان

روزي روزگاري »عباس كيارس��تمي« و »ويكتور اريس��ه« 
فيلمساز اس��پانيايي طي ابتكاري به تبادل نامه‌هاي سينمايي 
پرداختند. اين‌گونه كه يكي »كيارس��تمي« مي‌س��اخت و براي 
»اريس��ه« به آدرس اسپانيا مي‌فرستاد يكي هم »ويكتور« براي 
»عباس« مي‌س��اخت و به تهران مي‌فرستاد. نمايش فيلم‌ها به 
دو نيمه تقس��يم شد كه نيمه‌اي اثر »كيارستمي« است و نيمه 
ديگر فيلم »اريسه« كه در جريان اين اثر مي‌توان نگاه مشترك 
اين دو نفر را به طبيعت و انس��ان ديد؛ »فيلم‌هاي كوتاه«ي كه 
تش��ابه هنري دو كارگردان را كه يكي از شرق و ديگري از غرب 
است، به تصوير مي‌كشد. جالب اينجاست كه در زمان ساخت اين 
فيلم ـ نامه‌ها اين دو كارگردان هرگز يكديگر را نمي‌شناختند و 
زبان مشتركي براي گفت‌وگو جز فيلم نداشتند. بد نيست بدانيد 
»عباس كيارستمي« و »ويكتور اريسه« هر دو در يك هفته از ماه 

ژوئن در سال١٩٤٠ به دنيا آمده‌اند. 
اين يعني ارتباطات ضرب در ارتباطات؛ تعامل رسانه و رسانه. 
نامه كه روزگاري از ابتدايي‌ترين و حتي مهم‌ترين ابزار ارتباطات 
و رس��انه‌اي بود در ايده اين دو فيلمساز بدل به سوژه سينمايي 
و زبان ارتباط آنها مي‌ش��ود. حكايت حكايت »آيينه‌اي در برابر 

آيينه« است. 
  

»جدايي نادر از س��يمين« چنان بر سر زبان‌ها افتاده است 
كه انگار تصنيفي عامه‌پس��ند، تكي��ه‌كلام، ترجيع‌بند، نام تيم 
فوتب��ال، ضرب‌المثل يا چيزي در اين مايه‌هاس��ت. اما نه! فيلم 
»جدايي نادر از س��يمين« آخرين س��اخته »اصغ��ر فرهادي« 
اس��ت كه دست بر قضا علاوه بر كسب جوايز متعددي از جمله 
خرس‌هاي »برليناله 61« و »گلدن‌گلوب« و سي و چند جايزه 
ديگر، نامزد سينماي ايران در دو رشته »اسكار« هشتاد و چهارم 

است. عده‌اي آنچنان مشتاق فيلم، كه حتي منتظر جدايي نادر از 
سيمين هستند و عده‌اي غمگنانه اصلا راضي به جدايي نيستند. 
اين روزها »جدايي...« به كارگرداني »اصغر فرهادي« حكم يك 
رسانه تمام‌عيار را دارد. چنان كه »فرهادي« در نطق خود هنگام 
دريافت جايزه گفت: »وقتي داشتم به روي صحنه مي‌آمدم، فكر 
مي‌كردم كه چه بايد بگويم؛ آيا بايد درباره مادرم، پدرم، همس��ر 
مهربانم، دخترانم، دوس��تان عزيزم، عوام��ل فيلم من، اين افراد 
خوب و دوست‌داش��تني بگويم؟ اما اكنون ترجيح مي‌دهم فقط 
نكته‌اي را درباره مردم كشورم بگويم. فكر مي‌كنم كه آنها واقعا 
مردمي عاشق صلح هستند. خيلي متشكرم.« آنچنان كه تريبون 
»گلدن‌گلوب« براي اين كارگردان، همچون انتش��ار س��توني از 
روزنامه‌نگاري در »تايم« بود! چرا كه جدا از انواع و اقسام تبريكات 
سينمايي سخنگوي وزارت امور خارجه آمريكا »ويكتوريا نولند« 
نيز شادباش��ي را تس��ليم »فرهادي« كرد كه انتشار مقاله‌اي از 
يك سياس��تمدار ايراني در يك رسانه و جريده ايراني اينچنين 
نمي‌توانس��ت موجبات واكنش‌هاي س��ينمايي – سياس��ي – 

اجتماعي را‌ برانگيزد. 
ح��الا خيلي‌ها امي��د دارند ت��ا تريبون »اس��كار« هم براي 
»فرهادي« مهيا ش��ود. دس��ت‌كم ج��دا از تاثي��رات اين جايزه 
بر س��ينماي اي��ران، حداقل ح��دود 42ميلي��ون نفر مخاطب 
صحبت‌هاي فرهادي خواهند بود. )آمار تماشاگران اسكار پيشين 
37 ميليون و 600 هزار نفر بود كه اين بار بايد ميزان تماشاگران 
ايراني اين مراسم را نيز در دوره 84 به اين رقم اضافه كرد( رقمي 
كه از مجموع تيراژ نشريات معتبر دنيا نيز به مراتب بالاتر است. 
ح��الا بايد منتظر ماند و ديد »اصغر فره��ادي« در كداك تئاتر 
لس‌آنجلس اگر نامش به‌عنوان برگزيده يكي از دو رشته بهترين 
فيلم خارجي‌زبان يا فيلمنامه خوانده شد چه خواهد گفت. البته در 
نظر بگيريد تريبون »گلدن‌گلوب« با »اسكار« به دليل تفاوت‌هاي 
سينمايي كمي متفاوت از يكديگر هستند. شايد »فرهادي« آن را 
گفت كه منتقدان سخنراني‌اش در »گلدن‌گلوب« معتقدند نگفت 

شايد هم... اين هم از قابليت‌هاي يك رسانه است. 

حميد جعفري

مرگ مولف

شعر و خاطره‌اي به ياد آنجلوپلوس

نماي بعد از پايان فيلم نطفه‌اي بود كه در متن بس��ته شد. 
يادم نيست چه مدتي با »گام معلق لك‌لك« داد و دهش ذهني و 
عاطفي داشتم. يادم نيست چند روز! تا »پنج اپيزود براي آزادي« 
را تقديم كردم به »تئو آنجلوپلوس« براي اثر ش��اعرانه‌اش. علي 
هداوند كه هم شاعر است و هم مترجم، اين اثر را از محدوده زبان 
فارسي به قلمرو زبان انگليسي برد. شايد از خوش‌اقبالي من بود 
كه در آن بزرگداشتي كه براي »آنجلوپلوس« در جشنواره فجر 
برگزار كردند، او به تهران آمد و سعادت ديدار و تقديم حضوري 
شعر به او برايم فراهم شد. آنجلوپلوس پس از شنيدن شعر، تلفن، 
فاكس و نشاني خانه‌اش را برايم نوشت و گفت: »از فريدون فرياد، 
خواهم خواس��ت اين ش��عر را به يوناني ترجمه كند تا به ديوار 

خانه‌ام بياويزم.« 
امروز اگرچه آثار درخش��ان‌اش ماندگار اس��ت ولي او ديگر 
نيس��ت. حالا من مانده‌ام و شعبده اين س��طرها به بهانه مرگ 

»شاعر سينماي جهان«، براي رسيدن به شهرت. 
پنج اپيزود براي آزادي
تقديم به آنجلو پلوس

كارگردان فيلم گام معلق لك‌لك‌ها
اپيزود اول – وطن

ديروزش را حس نمي‌كنم
امروزش را دوست ندارم

و، فردايش فعلن در روياهاي من زيباست
همراه هراسي هميشگي

ايستاده‌ام، نه، ايست‌ام داده‌اند
پشت مدار بسته مرزي خاكستري

زير اقتدار تابلويي آشنا
همان كه معمولا بر ديوار سربازخانه‌ها ديده‌ايد

جمجمه‌اي سياه و دو استخوان متقاطع
كه در هيچ شرايطي، فسيل نمي‌شوند

و، دو واژه‌ي آشنا با يك كسره‌ي اطمينان
كه من هميشه دوست داشته‌ام

آنها را غلط بنويسم ]خطرِ مرگ.[
اپيزود دوم – پرنده‌ها

رديف درخت‌هاي ايستاده در شب
ستون‌هاي افقي نور

جسدهاي تير باران شده بر زمين نمور
سربازهاي به ستوه آمده، ساكت

كه پشت به مرده‌ها به سوي كاميون‌ها مي‌روند
و، فرمانده‌اي كه مدام،‌ فرياد مي‌زند و راه مي‌رود

نديدم، در لحظه‌ي انفجار گلوله‌ها
پرنده‌ها، كجا رفتند؟

اپيزود سوم – روح
تلويزيون و چراغ را، خاموش مي‌كنم

پنجره روشن مي‌شود
تاريكي پوستم را سياه مي‌كند

بايد مواظب باشم
روح پيشوا از مرزها بي‌گذرنامه مي‌گذرد 

و در بعضي از همين همسايه‌هاي صميمي حلول مي‌كند
همين‌ها كه ديوار به ديوار ما پير مي‌شوند

بايد خيلي مواظب باشم
آنها كه بيايند

گلدان‌ها، پنجره‌ها، ‌آينه‌ها و دل‌ها مي‌شكنند
كتاب‌ها خاكستر مي‌شوند

و شعرها خاكستري
ايپزود چهارم – بايد

مرز، مامور، مهر
پوتين، پرچم

و، پروانه‌اي كه از سيم خاردار عبور مي‌كند
پرده، نورافكن، ناشناس

نام، نشاني، نژاد
سپيد، زرد، سرخ، سياه

و، سگي كه مدام پارس مي‌كند
باد، باروت، بوي بد

»بايد« را كه به هر رنگي مي‌نويسم، سرخ مي‌شود
كي مي‌رسد شادماني. لحظه‌اي كه
تشييع جنازه‌ي آخرين‌شان باشد

به سوي گورستان افعال امري 
اپيزود پنجم – شبيه بهشت آيا؟!

خواب ديدم، خواب، خوب، سرزميني، خوب
شبيه بهشت آيا ؟! شب خواب ديدم

نزديك به همان نشانه‌هايي كه از كودكي به من داده‌اند
مي‌خواهم بروم خوابم را ببينم، خواب خوبم را

ديگر از اين همه
سوال‌هاي سمي

سايه‌هاي ناشناس
نگاه‌هاي ناروا خسته‌ام

و سال‌هاست كه هر چه مي‌خوابم، خسته‌تر بيدار مي‌شوم
بروم، شايد خوابم را ببينم

عليشاه مولوي

فلك الافلاك

شهروندي بر بام دنيا

اگ��ر تا به‌حال در جايي غريبه نبوده‌ايد، از يكي كه بوده اس��ت، 
بپرس��يد غريبگي درد دارد؟ اگر گف��ت دارد، از او بخواهيد برايتان 
توضيح دهد دردش چگونه اس��ت. غريبگي بايد درد خاصي داشته 
باش��د كه مثل دردهاي سر و دل و دندان نيست چون اين دردها را 
مي‌شود توضيح داد و مي‌شود فهميد ولي، درد غربت را فقط آنهايي 
مي‌توانن��د توضيح دهند يا بفهمند ك��ه در جايي حداقل يك نوبت 

غريبه بوده باشند.
»كس به چيزي، يا پش��يزي، برنگيرد س��كه‌‌هامان را/ گويي از 

شاهي است بيگانه/ يا زميري دودمانش منقرض گشته.«
خيلي دلم مي‌خواس��ت اين درد را مي‌فهميدم حتي اگر ش��ده 
براي مدت كوتاهي، گرچه بسيار در غربت زندگي كرده‌ام ولي هرگز 
هيچ كجا غريب نبوده‌ام و غريبي هم نكرده‌ام نمي‌دانم، اگر در همين 
لحظه به »هاتوي« مرا ببرند يا بروناي يا اينكه با چتر نجات بر بام دنيا 
فرود آيم، فردايش در اين مكان‌ها دوس��تاني خواهم داشت كه انگار 
زندگي‌ام، س��ال‌‌هاي مديد به زندگي آنها گره خورده است. بعضي‌ها 
مي‌گويند هنر اس��ت! ولي من معتقدم كه شناخت است، شناخت 
آدم‌ها در جامعه‌اي كه تش��كيل داده‌اند. به‌نظر من، شناخت اخلاق 
و رفت��ار آدم‌ها در قال��ب فرهنگ و آداب و رس��وم ملي، اولين قدم 
براي غريبه نبودن است. در همه جوامع بشري ناهمگوني، تناقض و 
اختلاف وجود دارد اما اگر تو، قبل از هر چيز، دنبال راه‌هايي بگردي 
كه به تفاهم و توافق منتهي ش��ود بدون اينكه مجبور بوده باشي با 

ناهمگوني‌ها، تناقض‌ها و اختلاف‌ها سازش كني‌! احساس غربت به 
تو دست نخواهد داد. هر جامعه‌اي داراي تحرك و ديناميسم خاصي 
است، اشراف و وقوف بر تمامي فرازونشيب‌هاي موجود در جامعه، اگر 
با حس��ادت و عقده‌هاي مخرب همراه نباشد، براي نزديك شدن به 

آدم‌ها و دوري جستن از غربت‌زدگي راه مناسبي است.
آدم‌هاي هر جامعه‌اي، براي اينكه قبولت كنند كه اگر اين اتفاق 
بيفتد تو ديگر غريبه نيس��تي، اول از هر چي��ز تو را در صداقتت به 
امتحان مي‌گيرند، واقعا چه مي‌خواهي؟ آيا س��عادتت را در سعادت 
جامع��ه جس��ت‌وجو مي‌كني؟ يا اينك��ه ج��دا از آن مي‌خواهي به 
س��عادت شخصي و خصوصي برسي؟ موفقيت را تقسيم مي‌كني يا 
اينك��ه آن را فقط براي خود مي‌خواهي؟ تا چه اندازه به منافع جمع 
مي‌پردازي؟ در انتقاد‌هايت تحقير مي‌كني يا س��ازنده‌اي؟ در مقابل 
ناملايمات اجتماعي عكس‌العملت چگونه است؟ به سوال‌هاي زيادي 
بايد پاسخ‌هاي درست بدهي تا جايي غريب نباشي و اين، كار بسيار 
سختي است و برمي‌گردد به شناختي كه از مردم و جامعه‌شان‌ داري 
و درون خ��ودت كه ب��ا آنها گره مي‌خورد ي��ا نه.مقدمه‌اي طولاني، 
براي مطلبي كه مهدي افروز‌منش عزيز نوشته بود جوابش مطمئنا 
»دس��ت‌بردار از اين در وطن خويش غريب« نيس��ت بلكه تشكري 
بي‌پايان از اينكه، در كشوري كه متعلق به آن هستم، به شهروندي 
قبول ش��دم. غريبه بودن با غريبه انگاشته شدن تفاوت‌هاي زيادي 
دارد؛ اگر با چتر نجات بر بام دنيا فرود آيي و بام دنيا براي تو غريب 
نباشد، بدون بروبرگرد، تو، براي اين بام غريبه‌خواهي بود اگر بر اين 
بام كسي بيايد و بگويد: تو شهروند ما هستي! آن وقت، سعادت بشري 
به تو روي آورده اس��ت چون مطمئنا، به دردهاي غربت‌زدگي، ديگر 

دچار نمي‌شوي.

بهمن فروتن

ناهيد طباطبايي

»جدايي...« نامزد »سزار« فرانسه شد

پاسخ اصغر فرهادي به پيام‌هاي تبريك
ايس�نا: اصغر فرهادي از پيام‌هاي تبريكي كه پس از ��

اهداي جايزه گلدن‌گلوب منتش��ر ش��د، تشكر كرد. اين 
كارگردان سينماي ايران نوشته است: »پاسخ اين همه مِهر 
هم‌ميهنان در توان من نيست. خوشحالم در ادامه راهي 
كه پيش از من س��ينماگران كشورم با بردباري گشودند 
و پيمودند، فيلم »جدايي نادر از س��يمين« بهانه‌اي شد 
براي اندكي دلگرمي در روزهاي س��ردي كه بر سينماي 
اين سرزمين رقم خورد. از همه مردم بزرگوار، سينماگران 
صبور و شخصيت‌هاي برجسته عرصه علم، ادب، فرهنگ 
و هنر كه در اين روز‌ها با پيغام‌ها و نوشته‌هاي پرمهرشان، 
من، گروهم و خانواده س��ينماي ايران را مورد لطف خود 
قرار دادند، سپاس��گزارم. به اميد پايداري اين همدلي.« 
همچنين برگزاركنندگان سي‌وشش��مين مراسم سالانه 
اعطاي جوايز س��زار فرانس��ه جمعه، فهرست نامزدهاي 
نهايي جايزه سال 2012 را اعلام كردند و فيلم »جدايي 
نادر از س��يمين«، نامزد جاي��زه بهترين فيلم خارجي از 

جوايز سزار فرانسه شد.

رويداد

دارالشفاء

»محمود استادمحمد« در بستر بيماري‌
محمود اس��تادمحمد - نمايشنامه‌نويس و كارگردان تئاتر- اين 
روزها در بيمارستان بستري شده است. اين هنرمند تئاتر كه مدتي 
است دچار عارضه كبدي شده است، شش روز پيش براي چندمين 
بار در بيمارستان »جم« بستري شد. ايرج راد - مديرعامل خانه تئاتر- 
نيز كه با حضور در بيمارستان جم به ديدار محمود استادمحمد آمده 
بود، توضيح داد: ما براي پيگيري موضوع تامين هزينه‌هاي درمان اين 

هنرمند دو نامه به اداره كل هنرهاي نمايشي و خانه هنرمندان ارايه 
كرده‌ايم اما تاكنون فقط پنج‌ميليون تومان از طريق صندوق حمايت 
از هنرمندان دريافت شده است. به گزارش ايسنا محمود استادمحمد 
هنرمند تئاتر و تلويزيون متولد آبان 1329 اس��ت. از مهم‌ترين آثار 
او مي‌توان به نگارش نمايشنامه‌هايي همچون»آسيد كاظم«، »شب 
بيست و يكم«، »سراي شكنج و رنج«، »ديوان تئاترال« و... اشاره كرد.


