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 مرضيه برومند 
حكم دبيرى را دريافت كرد

شرق: بعد از گذشت چهار روز از اعلام نام مرضيه برومند  �
به عنوان دبير پانزدهمين جشنواره عروسكى تهران- مبارك 
حكم رسمى آن امضا شد. برومند در حالى دبيرى اين دوره از 
جشنواره عروسكى تهران را كه در كمتر از شش ماه آينده در 
تابستان 93 به صحنه مى رود برعهده مى گيرد كه در سه دوره 
قبلى دبيرانى خارج از حدود تئاتر عروسكى اين مسووليت را 
برعهده داشتند. بعد از دوره دهم و يازدهم كه بهروز غريب پور 
و مرحوم جواد ذوالفقارى، دبيرى جشنواره تئاتر عروسكى را 
به دست داشتند، برومند گزينه اى از هنرمندان تئاتر عروسكى 
ــت كه هدايت اين جشنواره را به دست مى گيرد.مرضيه  اس
برومند كه اين روزها در حال آماده سازى «شهر موش هاى2» 
است يكى از شناخته شده ترين چهره هاى هنر عروسكى در 
ايران است كه از سال ها قبل در حوزه تئاتر و تلويزيون حضور 

فعالى داشته است. 

چهره روز

حاتمي كياي ما، حاتمي كياي ديگران
ــت، در سال هاي اخير آنقدر  دليل عمده اش اينگونه اس
ادبيات «مديحه سرايي» و تركيب پرافاده «سكوت مصلحتي» 
ــولان داد كه فضاي تپنده هنري را به پيكري بي جان و  ج
ازنفس افتاده تبديل كرد. پس تقصير فيلمساز نيست، بلكه 
قصور و البته گناه زمانه است كه فضا به اين مسير سوق داده 

شد و البته چه حيف! 
ــطه مردم  2- آقاي حاتمي كيا! گفته بوديد كه «به واس
ــطه عزيزان  ــدم و نه به واس ــاگران حاتمي كيا ش و تماش
مطبوعاتي». از صراحت كلامتان اينگونه استفاده مي شود 
كه دلخوشي از رسانه ها و مطبوعات نداريد. اما سوال اين 
ــما كجا و چگونه به اطلاع مردم و  است كه حرف هاي ش
ــما اين روزها در مراسم هاي  ــد؟ ش ــاگرانتان مي رس تماش
ــخنراني و در اصل به  مختلف حرف هايتان را در قالب س
ــكل «مونولوگ» مطرح كرديد. در اينگونه سخنراني ها  ش
ــنونده هستند.  فقط يك نفر حرف مي زند و بقيه فقط ش
ــد مثل اغلب اوقات،  ــت كم چقدر خوب مي ش چرا؟ دس
حرف هايتان را در قالب «ديالوگ» مطرح مي كرديد و حتما 
مي دانيد هيچ جايي بهتر از رسانه ها و به خصوص روزنامه ها 
براي بيان ديدگاه هايتان نيست. اما چرا در قبال مطبوعات 
ــت! حتما  ــد،  دليلش معلوم نيس ــن موضعي گرفتي چني
مي دانيد كه شما مدافعان كمي نداريد و بسياري از همين 
افراد با فيلم هاي شما زندگي كرده اند و مي كنند. اميد است 

اگر حرف حقي است، باطلي از آن اراده نشود. 
3- گفته بوديد، اين روزها دلتنگ شهيد آويني هستيد. 
ــت داديد در لحظه  او حامي بزرگتان بود. وقتي او را از دس
اول متوجه نشديد چه كسي را از دست داده ايد، اما هرچه 
زمان گذشت بيشتر فهميديد كه چقدر جاي او خالي است. 
بله! واقعا جاي او در سينماي ايران خالي است. ما هم دلتنگ 
اوييم. او هيچ وقت نمي گفت همه حقيقت پيش من است. به 
اصل نقد و تعامل اعتقاد داشت و مهم تر اينكه سينما و كلا 
هنر دغدغه او بود و چقدر خداوند او را گرامي داشت كه او را 
با مقام شهادت ارج نهاد. حال به نظر شما اگر الان آقامرتضي 
ــت؟ براي ما هم مثل  ــده بود چه جايگاه و فرجامي داش زن
ــش مطرح است كه چرا در اين روزگار جاي  شما اين پرس
ــت. واقعا چرا؟! بيان كرديد سينما  چنين افرادي خالي اس
براي من بت نيست. فرش قرمز براي ما مسير خون است. ما 
با چيزهايي عجين بوديم كه نمي توانيم از آن دست بكشيم. 
ــت قلم هايي كه با قدرت پاي اين بحث ها بايستد؟  كجاس
اتفاقا ما بايد بپرسيم در اين سال ها چه اتفاقي افتاده؟ راستي 
ــن» را ساختيد،  چرا در آن دوره كه فيلم «گزارش يك جش

اكران نشد؟ چرا با شما چنين كردند؟ 
ــودم را صرف جامعه  ــرار دارم خ ــه بوديد، اص 4- گفت
ــدارم. نه اينكه  ــم و علاقه اي به اين بحث ن ــينمايي نكن س
ــت،  اما غرق شدن در  علاقه نداشته باشم؛ عشقم سينماس
ــم برخي در اين عالم غرق  ــندم و فكر مي كن آن را نمي پس
ــده اند و سينما برايشان بت شده است. آقاي حاتمي كيا!  ش
من هميشه به مثابه يك مشتاق جدي،  پيگيرانه سينماي 
شما را دنبال كرده ام. مگر مي توانم لحظاتي را كه با قهرمان 
ــه با خداي خودش  ــا راين» كنار رود «راين» ك «از كرخه ت
ــك مي ريختم، فراموش كنم. من  ــق مي باخت اش نرد عش
دست كم براي اشك هاي خودم حرمت قايلم و به حرمت آن 
نمي توانم نسبت به فيلم هاي شما بي تفاوت باشم. روزي كه 
فيلمسازي را شروع كرديد، كمتركسى شما را نمي شناخت. 
ــما به دليل تسلطتان به زبان سينما فيلم هاي نسل  اما ش
ــاختيد. آرمان هاي نسلي زنده و واقعي را به تصوير  ما را س
ــيديد. از طريق زبان سينما حرفتان را زديد و اگر غير  كش
از آن بود،  اصلا فيلمي نبود كه تماشاگران دنبال مولف آن 
باشند. اصلا روزي كه فيلم «هويت» را ديدم، نوجواني بودم 
عاشق سينما. باور كنيد متحير شدم كه چه كسي اين فيلم 
ــما شد هويتمان و ما هم  ــاخته. بعد از آن «هويت» ش را س
دنبال شما و كارهايتان. نه «فرمانده»! نمي توانم بپذيرم كه در 
سينما غرق نشده ايد. شما غرق شده ايد،  اما دلتنگ هستيد و 
خسته. ما هم چنين احوالي داريم كه هركداممان در جزيره 
تنهايي خود سير مي كنيم و خبر از احوال يكديگر نداريم و 
اين يعني حالمان بد است. اگر هم كسي گفت حالمان خوب 

است،  تو باور نكن! 
5- مي دانم ابراهيم حاتمي كيا احساساتي است و اين نه 
خوب است و نه بد. بلكه خصلتي انساني است. وقتي چيزي 
ــازي در  آزرده اش مي كند بروز مي دهد. چون آنقدر فيلمس
ايران برايش جدي است كه اغلب در جشنواره ها حاشيه هاي 
ــاز است. آقاي حاتمي كيا!  فيلمش در كنار متن آن خبرس
ــي ودومين فيلم فجر هم از اين دست  حاشيه جشنواره س
ــايل بيش از همه  ــما با اين نوع مس ــود. اما واقفم كه ش ب
ــناييد. حتما يادتان هست براي فيلم «از كرخه تا راين»  آش
ــاني كه عاشق سينه چاك  چه خون دلي خورديد. الان كس
ــتر  ــد، آن موقع چه بودند و چه كردند؟ «خاكس اين فيلمن
ــف»، «موج مرده»،  ــو»، «بوي پيراهن يوس ــبز»، «برج مين س
ــه اي» و... هم اين مسايل را به دنبال نداشت؟  «آژانس شيش
حاج كاظم «آژانس شيشه اي» در ظرف زمان و مكان خودش 
ــرف دلش را زد. اتفاقا  بوي دود موتورهاي راكبان حالش  ح
را به هم مي زد. حالا بوي آن دود از كجا مي آيد؟ مگر درباره 
«برج مينو» نگفتيد كه هر تحولي با درد همراه است. شما كه 
دردآشنا هستيد،  شرايط جديد سينما را همچون گذشته 
مي پنداريد؟ واضح است كه مسوولان جشنواره نهايت تلاش 
را كردند تا جشنواره آبرومندانه برگزار كنند. اما ما هم مثل 
شما معترض بوديم به اختتاميه. دبير جشنواره با نيت خير 
ــت بياورد  كه البته نتوانست و  ــت دل همه را به دس خواس
نقص غرض شد. دست آخر به سر «منزل» مقصود نرسيد و 
حال بايد براي دبيري جشنواره سال آينده با «منزل» خود 
ــورت كند كه بپذيرد يا نه! اما از آن بعد كلامم متوجه  مش
شما نيست. اما حتما بهتر از من مي دانيد از آن سو تدوينگر 
ــيمرغش از اينكه فيلم رقيبش از  فيلمي هنگام دريافت س
مسابقه خارج شده ابراز خوشحالي كرد! آهنگساز برنده هم 
ــاز خارجي احتياجي  ــينماي ايران به آهنگس اعلام كرد س
ندارد و... نمي دانم چه نامي مي توانم بر اين واكنش ها بگذارم. 
اما اگر هر شرايطي حاكم بوده، متوجه همه است: گفتا ز كه 

ناليم كه از ماست كه بر ماست.

ادامه از صفحه اول

هنر سه شنبه  27 اسفند 1392سال يازدهم    شماره 1980

ــداف،  اه ــلام  اع ــا  ب
 اولويت ها و ضوابط اعطاى 
فيلم ها  ــاخت  س ــوز  مج
ــط  ــال 1393 توس در س
ــانى، معاونت  محمد احس
ارزشيابى و نظارت سازمان 
رويكرد هاى  ــينمايى،  س
ــينما  ــد مديريت س جدي
ــت تدبير و اعتدال  در دول

تبيين شد. 
ــمى روابط عمومى سازمان سينمايى،  طبق گزارش رس
ــلامى و دفاع مقدس،  تحكيم و ترويج ارزش هاى انقلاب اس
 تحكيم نهاد خانواده و محوريت بخشى به آن، ايجاد و تقويت 
ــاط اجتماعى، ايجاد و تقويت  فضاى اميد، كار و تلاش و نش
روحيه احترام به اخلاق و قانون در روابط اجتماعى و معرفى و 
ترويج سبك زندگى ايرانى و اسلامى اهداف موردنظر شوراى 
ــانى در گفت وگوى  ــاخت خواهد بود. محمد احس پروانه س
ــرق» با توجه به كليدى بودن نقش شوراى  اختصاصى با «ش
ــاخت در شكل گيرى چشم انداز سينماى ايران در  پروانه س
ــوان اهداف اعلام  ــرد: «آنچه تحت عن ــال آينده عنوان ك س
شده، درواقع «نگاه» كلى معاونت ارزشيابى و نظارت سازمان 
سينمايى به سينماست و به اين معنى نيست كه رويكردها 
ــازان در چارچوب قوانين  ــوى فيلمس و نگاه هاى ديگر از س
كشور ناديده گرفته مى شود.» احسانى در برابر اين پرسش كه 
اهداف اعلام نظر آيا شايبه محدودكردن موضوعات و نگاه ها 
را دامن نمى زند، گفت: «اصلا اينگونه نيست. اتفاقا درباره اين 
مسايل در شوراى پروانه ساخت به طور مفصل بحث شد. ما 
ــينما را در  درحقيقت در ابتداى حركتمان «جريان كلى» س
ــينماى  نظر گرفتيم تا از طريق آن هم بتوانيم به اقتصاد س
ايران كمك كنيم و هم تعادلى در نظام عرضه و تقاضا (توليد 
و نمايش) به وجود آوريم و هم تنوع مضامين داشته باشيم.»

ــاخت فيلم  ــن طبق اين گزارش اولويت هاى س همچني
در مرحله تصويب و حمايت هاى بعدى شامل آثار قصه گو، 
ــا محوريت كودك و  ــور و بدون پايان باز، آثار ب قهرمان مح
نوجوان، آثار طنز و داراى فضاى مفرح، آثار اجتماعى با نگاه 
واقع بينانه توام با نگاه نقادى مشفقانه، منصفانه و مصلحانه و 

آثار اقتباسى از ادبيات نمايشى و متون ايرانى مى شود. 
در ادامه معاون اداره ارزشيابى و نظارت سازمان سينمايى 
به اين پرسش كه اساسا  اولويتى همچون «آثار قهرمان محور 
ــازى و دخالت  ــدون پايان باز» به معناى تحديد فيلمس و ب
ــى فيلم نيست،  اينگونه پاسخ داد: «من  در امر زيبايى شناس
ــوم و هدف ما هم اين نيست. ما  متوجه دغدغه شما مى ش
ــت تنظيم بازار در نظر  ــرفصل هايمان را بر اساس سياس س
ــى از پارامترهاى مهم براى ما  گرفتيم. به اين معنى كه يك
نظرسنجى از مخاطبان فيلم هاست. طبق همين نظرسنجى 
ــاى بدون پايان باز علاقه مندند.  مخاطبان معمولا به فيلم ه
ــينمايى با درنظرگرفتن دغدغه هاى مخاطبان  ــازمان س س

اولويت هاى خود را معرفى 
كرد. چون اقتصاد سينما 
ــت. الان  ــى مهم اس خيل
ــكلات مهم  ــى از مش يك
ــران اقتصاد  ــينماى اي س
ــت. پس  ــف آن اس نحي
سعى كرديم زيرساخت ها 
ــم. چون  ــم كني را ترمي
ــينمايى  ــر س ــولا اگ اص
نباشد،  قطعا ارتقايى هم 
وجود نخواهد داشت. البته ما به سينماى از نوع هنر و تجربه 
هم اعتقاد داريم و انشاءاالله سال آينده سياست هايمان را اعلام 

مى كنيم.»
در پايان اين گزارش تبصر ه ها و ضوابط فيلمسازى عنوان 
ــوراى پروانه ساخت تعادل  ــرح است: «ش شد كه به اين ش
ــوع حداكثرى ژانرها و مضامين را  بين توليد و نمايش و تن
به صورت منظم پايش نموده و تصميمات متناسب را اتخاذ 
ــقف 15درصد  خواهد كرد. ضمنا  مجوز فيلم هاى اول تا س
ــركت در  ــت و متقاضيان ش عناوين مصوب در هر فصل اس
جشنواره فجر منحصرا بايد از شوراى پروانه ساخت سينمايى 
پروانه ساخت اخذ كنند.» ضمن اينكه ضوابط تهيه كنندگى 
در سال آينده به اين شكل خواهد شد: «تهيه كننده مسوول 
ــى در مواردى  ــت حت ــخگوى شوراس ــروژه و پاس اصلى پ
ــد؛ پرونده  ــرارداد نكرده باش ــتقيما اقدام به عقد ق كه مس
ــس از ارايه مدارك علمى و  متقاضيان تهيه كنندگى اول پ
ــورا مورد رسيدگى قرار خواهد گرفت؛  تجربى مرتبط در ش
ــورت همزمان مجاز  ــى اول به ص ــى و كارگردان تهيه كنندگ
ــور همزمان بيش از  ــت؛ هر تهيه كننده نمى تواند به ط نيس
ــوول تطابق  ــذ كند؛ تهيه كننده مس ــاخت اخ دو پروانه س
ــخه نهايى، انجام اصلاحات خواسته  فيلمنامه مصوب با نس
شده، تطابق تركيب عوامل مندرج در پروانه ساخت و تيتراژ 
نهايى و انجام تعهدات مالى و حقوقى و ادارى در قبال عوامل 
ــت  ــت؛ در صورت تعطيلى پروژه تهيه كننده موظف اس اس
مراتب را حداكثر تا يك هفته به اداره كل نظارت اعلام كند؛ 

ــاخت مجاز  ــردان در زمان پروانه س تهيه كننده- كارگ
به كارگردانى پروژه ديگر نيست و احتساب سوابق تهيه كننده 
ــا پس از اخذ پروانه نمايش امكان پذير  و كارگردان اول تنه
است.» احسانى در پايان، نظر خود را درباره ساخت فيلم هاى 
فاخر چنين بيان كرد: «همان طور كه مى دانيد در پروژه هاى 
ــت و مهم ترين مساله  فاخر تعداد فيلم ها چندان زياد نيس
بودجه و اعتبارات آن است كه تا آنجا كه در جريان سازوكار 
ــكل مى گيرد. از سويى به تعريف  ــينمايى ش آن در بنياد س
ــا از نظر ما فيلم فاخر،  ما از پروژه فاخر برمى گردد كه اساس
ــت. مى تواند فيلمى باشد ملى و در  لزوما  فيلم پرخرج نيس
راستاى اخلاقيات و آرمان هايمان ولى پرخرج نباشد. اين نوع 
فيلم ها معمولا مشكل اخذ پروانه ندارند، بلكه بحث مديريت 

و ساخت آن حايز اهميت است.»

محمد احسانى:
 اولويت ها به معناى انكار ساير ديدگاه ها نيست

همكارى فرهنگسراى نياوران و 
وزارت ارشاد

ــهردارى منطقه يك و رييس فرهنگسراى  � قائم مقام ش
ــورت گرفت،  ــتانه نوروز ص ــاوران در ديدارى كه در آس ني
براى همكارى بيشتر ميان اين دو نهاد با يكديگر به تعامل 
ــك تهران از جمله  ــهردارى منطقه ي پرداختند. مديران ش
رضايى، قائم مقام شهردارى اين منطقه از فرهنگسراى نياوران 
بازديد و با سيدعباس سجادى، رييس فرهنگسراى نياوران 
ديدار و گفت وگو كرد. اين بازديد براى ايجاد تعاملات بيشتر 
ميان وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى و شهردارى منطقه يك 
تهران انجام شد. همچنين در بخشى از اين ديدار هزار اصله 
درخت تبريزى همزمان با آغاز بهار طبيعت در اين فرهنگسرا 
كاشته و مقرر شد مبلمان شهرى فرهنگسرا اصلاح شود و 
فضايى نزديك به سه هكتار اين مجموعه از سوى شهردارى 

ناحيه يك، مورد كاشت گونه هاى گياهى قرار بگيرد. 

خبر

سحر آزاد: مجسمه هاى خانه به دوش پرويز تناولى اين روزها 
ــمكش ميان سازمان فرهنگى هنرى شهردارى و اين  در كش
ــرگردانند. از يك طرف تناولى از نحوه رفتار  مجسمه ساز س
ــازمان فرهنگى هنرى شهردارى در انتقال آثارش گله مند  س
ــوولان اين سازمان مى گويند آثار  ــت و از سوى ديگر مس اس
ــا زمان اعلام حكم نهايى دادگاه بايد در يك محل بى طرف  ت
ــز تناولى در  ــته آثار پروي ــود. طى يك ماه گذش نگهدارى ش
رفت وآمد بين خانه مجسمه ساز و موزه امام على(ع) بوده اند. 
ــمه پرويز تناولى كه چندى پيش با دستور  11قطعه مجس
ــده بود،  دادگاه به خانه او در حوالى خيابان نياوران منتقل ش
ــفند دوباره با دستور دادگاه به موزه  شامگاه يكشنبه 25 اس
ــا با راى نهايى  ــدند تا تكليف آنه هنرهاى معاصر منتقل ش
دادگاه مشخص شود.  تناولى قصد داشت خانه اش در نياوران 
ــه موزه تبديل كند و آثارش را آنجا نمايش دهد. خانه او  را ب
در دوران مديريت محمود احمدى نژاد به عنوان شهردار تهران، 
ــازمان فرهنگى، هنرى  ــاس قراردادى بين تناولى و س بر اس
ــد. آن زمان شهردار  ــهردارى، از اين هنرمند خريدارى ش ش
ــى را به موزه تبديل كرد و  ــكونى تناول وقت تهران خانه مس
تعداد 60 قطعه از آثار را نيز خريد و در آن به نمايش گذاشت 
اما عمر موزه كوتاه بود و با تغييراتى كه در مديريت شهردارى 
به وجود آمد، موزه تعطيل و آثار به انبارهاى شهردارى منتقل 
شد. با اين اقدام، پرويز تناولى كه حالا خانه اش ديگر كارايى 
موزه نداشت، در پى بازپس گيرى ملكش افتاد و سرانجام پس 
از شش سال كش وقوس، ملك با راى «مجتمع قضايى عدالت» 
ــد. طى اين 10سال تناولى بارها تقاضاى  به او بازگردانده ش
ــت. او حتى چندى قبل  بازپس گيرى آثارش را نيز كرده اس
نامه اى خطاب به محمدباقر قاليباف، شهردار تهران نوشت و 
در آن خواهان بازپس گيرى آثار خود شد.  حالا در تازه ترين 
اتفاقى كه براى اين آثار پيش آمده، روز 25 اسفند در حالى 
ــه نماينده دادگاه مقابل خانه تناولى حضور يافته بود، اين  ك
11مجسمه با ليفتراك، حمل و توسط جرثقيل پشت كاميون 
قرار گرفتند. عمليات حمل ونقل البته بنا به مشاهدات خبرنگار 
ــكلى غيراصولى انجام شد تا جايى كه يكى از  ــرق» به ش «ش
مجسمه هاى بزرگ برنزى هنگام جابه جايى از قلاب جرثقيل 

ــى از اين جابه جايى  ــد. تناول ــقوط كرد و دچار صدمه ش س
غيراصولى به شدت ناراحت و بارها به كارگران و عوامل مستقر 
ــمه ها از  ــد.  او در مورد بردن مجس ــه اش معترض ش در خان
ــاعت چهاربعدازظهر روز 25 اسفند  منزلش گفت: «حدود س
ــتن قفل هاى در و  ــم بودم كه حدود 20نفر با شكس در منزل
ــدند. آنها ماموران سازمان  ــرايدار وارد ش ــدن از در س واردش
فرهنگى، هنرى شهردارى بودند كه جرثقيلى هم براى انتقال 
آثار همراهشان بود. وقتى از آنها خواستيم حكم خود را نشان 
دهند، از اين كار ممانعت كردند.» تناولى با تشريح اتفاقاتى كه 
در مقابل خانه اش رخ داده است؛ گفت: «همسايه ها با ديدن 
ــا دخترم تماس تلفنى گرفتند. در اين مدت  اين صحنه ها ب
ماموران شهردارى شروع به انتقال 11مجسمه اى كردند كه 
از موزه امام على(ع) تحويل گرفته بوديم. اين مجسمه ها حجم 
ــد به همين  زيادى دارند و وزن برخى از آنها به دوتن مى رس
ــاب و كتاب و با بسته بندى  ــان بايد روى حس دليل انتقالش
ــت صورت بگيرد درحالى كه ماموران شهردارى به اين  درس
ــارت به تعدادى از  ــايل توجه نكردند و باعث ايجاد خس مس
ــه مجسمه «ديوارهاى  ــمه ها شدند.» تناولى افزود: «س مجس
ــيرين و فرهاد» از  ايران»، «يادبودى براى فرهاد كوه كن» و «ش
ــتند كه در اين انتقال صدمه ديدند. زنجير  جمله آثارى هس
جرثقيل هنگامى كه مجسمه ديوار ايران در ارتفاع شش مترى 
ــطح زمين قرار داشت، باز شد و اين اثر به زمين افتاد و  از س
آسيب زيادى ديد.» او در مورد دليل انتقال اين آثار به منزلش 
گفت: «در دادگاهى كه ششم بهمن برگزار شد، حكمى صادر 
شد كه بر اساس آن مى توانستم آثار را به منزلم منتقل كنم. 
ــمه را كه در  وقتى به موزه امام على(ع) رفتيم تنها 11مجس
تالارهاى موزه قابل مشاهده بود، پيدا كرديم و به ما گفتند 47 

اثر ديگر در انبارها نگهدارى مى شوند درحالى كه تاكنون بقيه 
آثار، در اين موزه نمايش داده نشده اند اما دادگاه بار ديگر راى 
داد كه بايد 57 اثر به موزه هنرهاى معاصر تهران منتقل شود 
كه 11مجسمه از منزل من به موزه منتقل شده است اما هنوز 
از انتقال 47 اثر ديگر به موزه هنرهاى معاصر خبرى نيست.»

به گفته او اين آثار به شرطى به سازمان فرهنگى، هنرى 
ــده بودند كه منزلش به موزه تبديل  ــهردارى فروخته ش ش
ــود و آثار در اين موزه به نمايش گذاشته شود: «در قرارداد  ش
فروش اين آثار قيد شده بود به شرطى آنها را مى فروشم كه 
ــته شود. اين قرارداد يك ساله بود  در موزه ام به نمايش گذاش
ــود اما موزه من  ــده بود بعد از يك سال تمديد ش و مقرر ش
ــال هم نكشيد كه حتى  تنها پنج ماه فعاليت كرد و به يك س
بخواهيم قرارداد را تمديد كنيم. بنابراين چون موضوع فعاليت 
ــت، آثار بايد به من برگردانده شوند.» اما  موزه از بين رفته اس
ــر اين ماجرا به موزه امام على(ع) برمى گردد كه محل  يك س
ــت و در تاريخ  ــمه بزرگ تناولى بوده اس نگهدارى 11مجس
ــفند از اين محل به خانه تناولى منتقل شده اند. امير  17 اس
عبدالحسينى، مدير موزه و مدير امور حجم سازمان فرهنگى، 
هنرى شهردارى در شرح ماجراى انتقال آثار به «شرق» گفت: 
«روز پنجشنبه، 17 بهمن روز تعطيلى بود كه از موزه با من 
ــل آقاى تناولى به همراه نيروى  تماس گرفتند و گفتند وكي
ــت. من خودم را به  انتظامى براى بازپس گيرى آثار آمده اس
موزه رساندم و با آقاى ماحوزى وكيل تناولى صحبت كردم. 
ــان با آقاى تناولى در كانادا تماس گرفت و من به  حتى ايش
ــردم.» او در مورد صحبتى كه  صورت مفصل با او صحبت ك
با تناولى انجام داده است، افزود: «از او خواهش كردم تا زمان 
صدور راى نهايى دادگاه، آثار در موزه بماند چرا كه اين آثار با 

ــب و در شرايط مناسب در تالارهاى موزه امام على(ع)  برچس
ــدند اما حرف هايم پذيرفته نشد و بر اساس  نگهدارى مى ش
ــم موقت، آثار بايد در اختيار حافظ اموال قرار مى گرفت.  حك
تناولى حافظ اموالى مشخص كرده بود كه حافظ اموال نيز آثار 
را به منزل خود اين مجسمه ساز منتقل كرد.» عبدالحسينى 
ــازمان فرهنگى، هنرى شهردارى نيز نسبت به  ادامه داد: «س
ــت كه حافظ اموال بايد يك فرد  ــن موضوع گله كرد و گف اي
ثالث موردوثوق باشد و به همين دليل حكمى از مراجع قضايى 
گرفت كه آثار به موزه هنرهاى معاصر تهران منتقل شود. آنها 
ــه كردند كه يا آنها در منزل  چندبار به منزل تناولى مراجع
ــفند با  نبودند يا اينكه درها را باز نمى كردند تا اينكه 25 اس
داشتن مجوز قضايى، ماموران سازمان درها را باز كردند تا آثار 
ــود.» او در مورد اين  به موزه هنرهاى معاصر تهران منتقل ش
ــهردارى در مراجعه به منزل اين  گفته تناولى كه ماموران ش
ــان نداده اند، گفت: «طبيعتا آنها با ضابط  هنرمند حكمى نش
قضايى رفته اند و نماينده قوه قضاييه با آنها بوده است اما روزى 
نيز كه وكيل تناولى براى بردن آثار به موزه امام على(ع) آمده 
بود، حكم را به ما نشان نداد و در آخر كه آثار درحال بارگيرى 
ــدم.» او در بخش پايانى  ــبت به اقدام آنها متقاعد ش بود، نس
صحبت هايش گفت: «به غير از مجسمه هاى بزرگ كه در موزه 
امام على(ع) نگهدارى مى شدند و جاى ثابتى داشتند بقيه آثار 
در گنجينه سازمان فرهنگى، هنرى شهردارى هستند. ضمن 
ــمه ايشان از ارتفاع بلندى  اينكه من فكر مى كنم اگر مجس
افتاده بود، بايد تكه تكه مى شد درحالى كه وقتى عكس هاى 
مربوط به انتقال آثار را ديدم، مجسمه ها طورى آسيب نديده 
ــده باشد و تقريبا  بود كه يكى از آنها بر اثر افتادن تكه تكه ش
ــت موزه  ــالم بودند.» مجيد ملانوروزى، سرپرس صحيح و س
ــمى نيز با تاييد  هنرهاى معاصر و مدير مركز هنرهاى تجس
اينكه 11مجسمه به  اين موزه منتقل شده، به «شرق» گفت: 
ــرايط مناسبى قرار دارند و قرار است تا زمانى كه  «آثار در ش
ــود، موزه هنرهاى معاصر تهران به عنوان  راى نهايى صادر ش
ــند.»  11 اثر پرويز تناولى در  ــى براى نگهدارى آثار باش محل
حال حاضر در حوزه هنرهاى معاصر تهران نگهدارى مى شوتد 

تا راى نهايى دادگاه صادر شود.

سرنوشت آثار تناولى در انتظار راى نهايى دادگاه

«ديوارهاى ايران» سرگردانند
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