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آن ط��ور ك��ه ادعاها و نقده��اي منتقدان و 
موافقان موج نو نش��ان مي دهد مهم ترين وجه 
اختلاف »موج نو« با روش شاعران »نوقدمايي«، 
»حماس��ي- جامعه گرا«، »حماسي-رمانتيك- 
اجتماعي« و... كه در نظر ش��اعران جوان »موج 
نو« در شعر اندوه اجتماعي مي خوردند، جنس 
»بيان شاعرانه« بود. اين جنس بعد ها در ميان 
شاعران موج نو نيز باعث انشقاقي شد كه گروهي 
را با عنوان »مشكل گو« و گروه ديگر را »اصيل« 
معرفي كرد. گروه ش��اعران مش��كل گو شامل 
يدالله رويايي، بيژن الهي، بهرام اردبيلي، پرويز 
اسلامپور، هوشنگ چالنگي، هوتن نجات، حسين 
رسائل، حميد عرفان هستند كه با انتشار چند 
شماره از مجله اي با عنوان »شعر ديگر« هويت 
جداگان��ه پيدا كردند. اين گروه در پي مخالفت 
نوري علا و احمدرضا احمدي با انتشار مانيفستي 
در شرح پرنسيب هاي شاعران موج نويي توسط 
رويايي به سمت نظر وي جلب شدند. نگاه يدالله 
رويايي پيرامون ضرورت انتشار مانيفست و نقد 
حضور شاعران »جزوه شعر« كه دليل اصلي دو 
دسته شدن شاعران موج نو است در اين جمله 
خلاصه ش��ده: »...مي توان مانيفس��تي ساخت 

تا ضابطه اي باشد و هر نثر ادبي شعر نشود.«
»ش��عر ديگر«ي ها در اشعارش��ان متكي بر 
فضايي مبهم،  مش��كل و آميخت��ه در انتزاع و 
تجريد با كلمات هس��تند و ماهيت آرايشان به 
نظر هوش��نگ ايراني در بيانيه ها و جزواتي كه 
پيرامون شعر منتشر كرده به نسبت شاعران موج 
نويي مانند نوري علا و احمدي نزديك تر است. 
يكي از چهره هاي شاخص جريان مشكل گوي 
موج نو،  بيژن الهي اس��ت. او را منتقدان در آن 
زمان در كنار احمدرضا احمدي از قابل اعتناترين 
استعداد هاي موج نو دانستند. اين موضوع پس 
از انتشار اشعار وي در سطح محافل ادبي بيشتر 
خود را به رخ كش��يد، ضمن آنكه تسلط بيژن 
الهي به چند زبان اروپايي از جمله انگليس��ي و 

فرانس��ه كه منجر به ترجمه آثاري درخشان از 
شعر شاعران جهان شد نيز در شهرت او بي تاثير 
نب��ود. الهي در س��ال هاي پي��ش از انقلاب به 
خصوص تا سال 1355 كه بحران هاي اجتماعي 
به نقطه اوج خود رسيد و همه جامعه از جمله 
شاعران و نويسندگان را با خود درگير كرد،  جزء 
چهره هاي فعال موج نو محسوب مي شود كه با 
انتشار پراكنده جزوه هايي از آثار شاعران ديگر و 
تاسيس دفتر انتشاراتي،  تلاشي را براي نشر آثار 
شاعران هم فكر خود به خرج داد. سال هاي پس 

از انقلاب حضور ش��اعرانه بي ژن الهي و شاعران 
»شعر ديگر« به اغما فرو رفت.

س��ال هاي بعد احياي دوباره ش��عر ديگر با 
احياي حضور تاثيرگذار همه شاعران آن همراه 
نب��ود. يدالله رويايي كه در همان س��ال ها خود 
پايه گذار ش��عر حجم ش��ده بود و هم شاعران 
»ش��عر ديگر« هم خود تمايل به كمرنگ شدن 
پيوند هاي قبلي نشان دادند،  پرويز اسلامپور كه 
در س��ال هاي پس از انقلاب ظاهراً روحيه ادبي 
بالاتري نسبت به بقيه داشت شعر هايي نوشت و 

گهگاه در مطبوعات منتشر كرد،  اما مجموعه اي 
از آثار وي منتشر نشد. اما طي سال هاي مياني 
دهه 70 نظرات »يدالله رويايي« مجدداً در مركز 
توجه ش��اعران جوان قرار گرفت،  كه دليل آن 
مشخصه هاي مشتركي مانند مشكل گويي بود 
كه جزء نش��انه هاي ش��عر خلاق در آن سال ها 
محسوب مي ش��د.  در اين زمان آثار »شاعران 
ديگ��ر« نيز با اقبال در س��طح محافل ش��عري 
روبه رو ش��د. طي اين سال ها هوشنگ چالنگي 
مصاحبه هاي متعددي در مورد »ش��عر ديگر« 
انج��ام داد و دو مجموع��ه از آث��ار خ��ود را نيز 
منتش��ر كرد. ويژه نامه هايي نيز توسط مجلات 
ادبي براي شعر ديگر و شاعران آن منتشر شد،  
اما با اين همه چهره شاعرانه كساني چون بي ژن 
الهي، بهرام اردبيلي و... احيا نشد و از كنج عزلت 

خود بيرون نيامد.
در اي��ن بخش ش��ايد بد نباش��د به صورت 
تيت��روار به پاره اي از مش��خصه هاي بارز ش��عر 
بيژن الهي و شاعران شعر ديگر در فرم و محتوا 
اشاره كنم:1- سعي در پيدا كردن روابط حسي 
تجريدي در  محي��ط )جميع روابط و رفتار( و 
احياي آن به صورت تصاويري فراواقع گرايانه با 
اتكا به ش��خصيت منحصر به فرد عاطفي شاعر 
كه معمولاً از منطق خاصي پيروي نمي كند،  به 
همين دليل مش��كل و پيچيده به نظر مي آيد. 
2- بي اعتناي��ي كامل به عادت ادراكي مخاطب 
در جلب مفاهيم شعر و اتكا به درك خصوصي 
ش��اعر با اين اعتقاد كه شعر را نبايد براي عوام 
گفت بلكه بايد به واسطه آن ذوق عامه را تحريك 
كرد و تغيير داد،  بنابراين مفهوم نبودن ش��عر 
براي عوام به سبب نتايجي كه در متحول كردن 
سليقه ايشان به بار مي آورد براي شعر يك امتياز 
اس��ت. 3- بي اعتنايي كامل به هر گونه وزن و 
موسيقي)كناري، دروني،  عروضي( و گرايش به 
اس��تفاده از امكانات نثر و شعر منثور به عنوان 
امكاني كه فارغ از هرگونه قيد و بند ارزش هاي 

شعر را به طور كامل هويدا مي سازد. 4- عدول 
از هنجاره��اي نح��وي در ش��عر، بهره گيري از 
آنچه كساني چون رويايي نام »هنر زباني« را به 
آن اط��لاق كرده اند،  ناديده گرفتن ترتيب هاي 
دس��توري در جملات تا به اين واسطه آرامش 
جمله به هم خورده و تش��خص ت��ازه اي براي 
كلمات ايجاد ش��ود. همچنين تكنيك بياني از 
نوع مجاز و  حس آميزي به وفور در اشعار الهي 
و شاعران ش��عر ديگر ديده مي شود. 5- اصرار 
گري��ز از هرگون��ه تعهد، مس��ووليت و پذيرش 
رس��الت براي ش��اعر،  با اين عنوان كه ش��اعر 
تنها مس��وول خويش��تن خويش اس��ت و شعر 
پي��ش از آنكه متعهد ش��ود،  متعهد مي كند و 
پرهي��ز از هر نوع تعهدي كه به آن جهتي براي 
ترويج رفتار يا ايدئولوژي داده ش��ده باشد. اين 
اصرار تا آنجا بوده كه گاه در پرده ابهام ناش��ي 
از اتكاي ش��اعر به غريزه عاطفي و درك حسي 
خ��ود بدون در نظر گرفت��ن تاثير هاي جاري و 
موثر ديگر در محيط از جمله آرزوها، آرمان ها،  
غم ها و شادي هاي مردمي منجر به تعهدستيزي 
در نظر و اش��عار ش��اعر شده است. 6- اصرار بر 
شكل گرايي فرماليستي در كنار بهره جستن از 
خيال س��ازي هاي ايماژيستي جهت جايگزيني 
محتوا  و معني، در نظر شاعر مي توان دو عنصر 
نخست را جايگزين انديشه و محتوا در شعر كرد 
و آنچه در چنين شرايطي پديد مي آيد به دور از 
تاثير پيام هاي سياسي و متعهدانه،  ارزش واقعي 

شاعرانگي را بارز مي سازد.
از نكاتي كه در جمع بندي اين يادداش��ت و 
س��ير شكل گيري و تحولات شاخه مشكل گوي 
موج نو )ش��عر بيژن الهي و شاعران شعر ديگر( 
مي توان به آن اشاره كرد،  اشتراك هايي است كه 
در نظرات شاعران جوان دهه هفتادي در تشريح 
خلاقيت ها و تمايز هاي ش��عر خود )در كتاب ها 
و مقالات ايش��ان( با مشخصه هاي ذكرشده بالا 
وجود دارد،  و اين شايد نشان از بازگشت ايشان 
به مباني موج نو در اشكال مختلف آن و كامل 
نشدن فرآيند رش��د آثار شاعران جوان موج نو 

طي سال هاي دهه هاي 40 و 50 باشد.

داريوش معمار

به بهانه مرگ بي ژن الهي

آنچه درگذشت

- چرا در پايان همه ش�عرها، تعبير عزيزم 
تكرار مي ش�ود؟ اصولاً تكرار كلمه و سطر 
در دفترت�ان زياد اس�ت، تا چ�ه اندازه به 
وجه زيبايي شناسانه تكرار اعتقاد داريد؟

تصور مي كنم »تكرار« قبل از اينكه جنبه اي 
از زيبايي شناسي باش��د، امري ساختاري يا به 
عبارتي عنصري فرمي است؛ فرمي كه در ذات 
رابطه عاش��قانه نه بين عاشق و معشوق هست. 
»تكرار«، مفهوم »دوس��تت دارم« اس��ت و به 
نوعي هندس��ه تفكرِ در پسِ يك بيان عاشقانه 
است، ش��ايد هم خصلت شاعرانه انديشه عشق 
به انسان باشد. مي دانيد كه »عزيز« صفت است 
در معن��اي »محبوب«، اما توام با نوعي احترام 
و ارزش قائل ش��دن. وقتي عاش��ق به معشوق 
خ��ود مي گويد: »عزيزم!« فرق مي كند با اينكه 
بگويد دلبر من! يا حتي عش��ق من! بين عاشق 
و معش��وق اي��ن دفتر، نوعي فاصله كلاس��يك 
احس��اس مي ش��ود، در عي��ن دلدادگي عميق، 
رابطه با نوعي احترام ناب همراه اس��ت. عاشق، 
معش��وقي دارد. بنابراين تكرار عزيزم علاوه بر 
تاكي��د بر چنين پنداري، آش��نايي زدايي و يك 
واژه قرناقرني و كليشه اي و چه بسا سانتي مانتال 
يعن��ي »عزيزم« اس��ت كه ت��و گويي با صورت 

جدي��دي از آن روبه روي��م.
- مي پذيري�د ك�ه تقريباً تمام ش�عرها را 
مي ش�ود پش�ت س�ر هم خواند؟ آيا همه 
تك ش�عرهاي كوتاه ظرفي�ت تولد دوباره 

به ش�كل انفرادي را دارند؟
بل��ه مي پذي��رم، در عين حال ك��ه مي دانم 
مي توان هر يك را به عنوان ش��عري مستقل و 
كامل خواند. احس��اس پيوستگي برمي گردد به 
نفس خود رابطه عاش��ق و معش��وق.  احساس، 
ديالوگ، در كنار هم بودن، نبودن و... در بافه اي 
از »پيوس��تگي و جدايي« پيچيده ش��ده است. 
فكر مي كنم هر شعر قائم به ذات خود در خود 
متولد شده است. مثلًا اين نمونه كه به قول شما 
مي تواند ادامه يك ش��عر ديگر باشد، يا مبتداي 
پاراگراف هاي بعدي يك شعر، ولي زاده موقعيت 
مس��تقل خود اس��ت و كامل: وقتي تو با مني/ 

ترافيك/ زيباترين مكث عالم اس��ت، عزيزم!«.
- چ�را عناص�ر ش�هري مانن�د ترافي�ك، 
كافي ش�اپ، پي�اد ه رو و چ�راغ قرم�ز، در 

مقابل عناص�ر طبيعت كمتر حضور دارند؟ 
غلبه طبيعت بر اس�اس چه نگاهي ش�كل 
گرفته است؟ ريشه هايش كجاست؟ طراوت 
به  ش�عرهاي ش�هري محسوس تر اس�ت. 
خصوص با مساله جنگ همخواني بيشتري 

دارد، و شايد حتي عشق.
حالا ديگر احس��اس مي كنم عناصر شهري 
جزي��ي از طبيعت اند. عناصر ش��هري »طبيعت 
دوم« ان��د مث��ل »واقعيت دوم« كه بش��ر خلق 
كرده اس��ت و در سراس��ر آثار هنري پشت سر 
ب��ه اش��تباه، هم��واره در برابر طبيعت، نش��انه 
تحقيرآميزي از زندگي ماش��يني قلمداد ش��ده 
اس��ت. در حالي كه زماني رابط��ه عاطفي بين 
انس��ان و اين طبيعت دوم آش��كار مي شود كه 

جنگي درمي گيرد، يا زلزله اي مي ش��ود. 
نب��ودن يك ديوار، چراغ قرمز، كافي ش��اپ، 
مدرس��ه، عكس س��ياه و س��فيد و... همان قدر 
در احس��اس تنهايي، غربت و نااميدي انس��ان 
نقش دارد كه نابود ش��دن انبوه درختان يا لانه 
پرن��دگان و... غلبه طبيعت بر عناصر ش��هري، 
ش��ايد به اين دليل ناخودآگاه هم باشد كه در 
زندگي انس��ان امروز كمتر حضور دارد، ش��ايد 
ش��عرها مي خواهند آن را جبران كنند و تضاد 
عميق ت��ري را به وج��ود بياورند در برابر جنگ 
و صل��ح و توازن��ي بين »طبيع��ت«، »طبيعت 

دوم« و »صل��ح«. 
-تهديد عش�ق به واس�طه جنگ و ايجاد 
رويكرد تقابلي ميان ش�ان در همه شعرها 
ديده نمي ش�ود. هر جا هست تنش و تضاد 
موجود ميان شان به نفع شعر تمام مي شود. 
چ�را روي داس�تان خ�ود جن�گ بيش�تر 

متمركز نش�ده ايد؟
ش��ايد اين پيروزي عمدي باش��د. شايد هم 
برداش��تي كلاس��يك از مفهوم كهن »هميشه 
عش��ق پيروز اس��ت« باش��د، با اين افزونه كه 
ن��ه فقط عش��ق، كه ش��عر هم حت��ي بر جنگ 
پي��روز مي ش��ود. از س��ويي فك��ر نمي كنم كار 
ش��اعر بازگف��ت چيزي باش��د ك��ه در زندگي 
انسان هس��ت. و در اين عصر آنچه بيش از هر 
چيزي هس��ت، »جنگ و خش��ونت« است كه 
خود به تراژيك ترين ش��كلي خ��ودش را بيان 
كرده اس��ت. اين شعرها در كم گفتن از جنگ، 
درباره چيزي مي خواهد حرف بزند كه نيس��ت؛ 
»عش��ق و صلح«. ضمن اينكه ب��ا كم گفتن از 
جنگ، ش��دت حضور پنهان و كمين كرده اش 
را بيش��تر مي كند. براي همي��ن وقتي مثلًا در 

اين شعر مي گويد: »پنجره را باز مي كنم/ ديگر 
بوي ب��اروت نمي آيد/ عزيزم!« انگار، دنيا نفس 
راحت��ي مي كش��د. نمي دانم، ش��ايد دارم براي 
هم��ه آنچ��ه در ناخودآگاهم ش��كل گرفته، به 
واسطه پرس��ش هاي هوشمندانه ش��ما تئوري 

صادر مي كنم.
- چرا در بعضي سطرها تركيب هاي اضافي 
مثل »شهر چش�م ها« به كار برده ايد؟ اگر 
مس�تقيماً س�راغ خود چش�م ها مي رفتيد 

چه مي شد؟
وقتي ش��عري زاده مي ش��ود، همه چيزهاي 
حت��ي نمي دانم ش��اعر را هم ب��ا خود مي آورد. 
تركيب ه��اي اضافي اگرچه جنب��ه خودآگاهي 
ي��ا عمدي برايم ندارد، اما ممكن اس��ت جزيي 
از ويژگي  هاي زباني ش��اعر باشد. از سويي اين 
احتمال هم هس��ت كه چنين بي��ان كنايي، يا 
حتي گاه استعاري نوعي »غلو« باشد، از جنس 
همان غلوي كه در يك رابطه عاشقانه هست و 
در همه ديوان ش��اعران جهان وجود دارد. اين 
تركيب ها وامدار همان روش��ي است كه حافظ، 
س��عدي، مولوي، نيما و ش��املو به كار برده اند. 
خ��ب من دس��ت پرورده آن مكتب��م. »هايكو« 
نساخته ام، »ازرا پاوند« و »تد هيوز« هم نيستم. 
وقتي توان شنيدن پيدا كردم چنين چيزهايي 
شنيده ام: رواق منظر چشم من آشيانه  توست... 
از طرفي دارم از مشكل ترين چيز حرف مي زنم. 
عش��ق همان كه حافظ درباره اش گفته: مشكل 
عش��ق نه در حوصله دانش ماس��ت تا چه رسد 

ب��ه م��ن. 
-آي�ا ميان »من« ش�اعر و »ت�و«ي مورد 
خطاب، جنگي وجود دارد؟ با اين تفس�ير 
موافقيد؟ به نظر مي رسد توي مورد خطاب، 
تسليم عش�ق نمي شود، شايد اين »تو«ي 
ت�ازه ب�ه دنيا آم�ده قرن بيس�ت و يكمي 
است كه از جنگ بيش از عشق به هيجان 

آمده است؟
چ��ه تعبير ش��گفت انگيزي: »توي تازه قرن 
بيس��ت و يكمي«. در كمال شعف با اين تعبير 
ش��ما موافق��م. بي��ن آن دو جنگي نيس��ت اما 
احتمال دارد دليل تس��ليم نش��دن و فاصله به 
اين ايده ديرينه نخس��تين كتابم »من از دنياي 
بي ك��ودك مي ترس��م« برگ��ردد ك��ه مي گويد 
»عشق يعني نرسيدن«، شايد هم نشانه اين رنج 
و فكر مدام من اس��ت كه غروب جهان انساني 
پس از ترك جهان توس��ط پيامبران، ش��اعران 
راس��تين و قهرمانان، رو به شب گذاشته است 
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گفت وگو درباره بي ژن نجدي آن هم با همس�رش مي تواند هم كار سختي 
باشد هم كار راحتي؛ راحت از آن جهت كه معمولاً اين جور وقت ها از آن كه 
مانده اس�ت درباره آن كه رفته اس�ت، مي توان يكسري سوال هاي مشخص 
پرسيد و سخت از آن جهت كه اين سوال ها هر چقدر هم تكراري و كليشه اي 
باشند باز چيزي از اندوه نبودن آن آدم كم نمي كنند؛ از اندوه نبودن آدمي كه 
كم مانند بود. چه در داستان نويسي و شاعري و چه در جريان عاشقانه اي كه 

اسمش را زندگي گذاشته بود. 
---

- شما بيژن نجدي را چگونه تعريف مي كنيد؟ از نظر شما چه تعريفي مي توان 
از او ارائه كرد؟

يك بحثي اخيراً در فلسفه غرب و دنياي پست مدرن مطرح شده به نام خطاب شدگي. 
يعني يك فرد در موقعيت ها و مجموعه هاي مختلف چگونه خطاب مي شود.

بيژن نجدي براي فرزندانش پدر خطاب مي ش��د، براي من يك همسر روشنفكر، 
براي جامعه نيز استاد رياضي، شاعر و نويسنده. واقعيت اين است كه قبل از هر چيز 
من براي بيژن نجدي فارغ از اينكه چه نسبتي با من دارد احترام فراواني قائلم. آن هم 
به خاطر دغدغه ها و نوع نگاه وي به جهان اطرافش؛ يك نگاه شاعرانه و انسان محور و 
درهم آميخته با نظم رياضيات. به خاطر همين است كه در معرفي خودش آن جمله 
معروف را گفت كه »من به ش��كل غم انگيزي بيژن نجدي هستم«. غم انگيز از جهت 
تالم هاي روحي كه در كودكي آنها را از سر گذرانده و دغدغه هايي كه گاه برخي از آنها 
را با من در ميان مي گذاشت. شعر و داستان، رياضيات و افكار انسان محورانه سه وجهه 
اصلي شخصيت نجدي از نظر من هستند كه طبيعتاً اهالي ادبيات بيشتر با جنبه شعر و 
داستان، محصلانش با وجهه رياضيات و برخي از دوستان نزديكش نيز بيشتر با ذهنيت 
انسان محورانه نجدي آشنا بودند. مثالي براي شما بزنم: در شعر »آفتاب را دوست دارم/ 
ب��ه خاط��ر پيراهنت/ روي طناب درخت/ و ب��اران را/ اگر كه مي بارد بر چتر آبي تو/ و 
چون تو نماز خوانده اي/ من خداپرست شده ام« تمام زمين و زمان و آفتاب و آسمان 
بهانه اي است براي دوست داشتن و عاشق شدن. يا در قصه سپرده به زمين مي بينيم 
كه حتي مي توان جسدي را به مثابه پاره تن خود و عزيزي از دست رفته، بازتعريف كرد.

- زندگي با بيژن نجدي براي شما داراي چه ويژگي هايي بود؟
ببينيد تاكنون من با اين سوال خيلي مواجه شده ام. هر بار در پاسخ به اين سوال تاكيد 
كرد ه ام كه به هر حال هركس نقاط ضعف و قوتي دارد. مثلاً انتقادي كه من هميشه به 
خود بيژن نجدي داشتم اين بود كه بايد خيلي بيشتر از لحاظ جسمي از خودش مراقبت 
مي كرد. بي خوابي هاي ممتد، مطالعه تا پاسي از شب و كلاس هاي طولاني، اين نگراني 
را براي من به عنوان مادر خانواده و همسر نويسنده اي كه مي دانستم در چه ابعادي 
است، ايجاد كرده بود كه وضعيت جسمي بيژن نجدي چندان به صورت مطلوب استمرار 
داشته باشد. در نهايت من خودم را شاگرد ايشان مي دانستم. لحظه لحظه زندگي با يك 
هنرمند آموختن است. تا يادم نرفته بگويم هنر يكي از انساني ترين وجوه انسان هاست.

ش��ايد جالب باش��د كه بدانيد نجدي س��ال ها تلاش كرد تا م��ن از طريق گوش 
دستگاه هاي موسيقي ايراني را بشناسم و اگر بيرون از خانه موسيقي اي به گوش مان 

مي رسيد بلافاصله مي پرسيد اين موسيقي در چه دستگاهي است.
-آيا قائل به حضور در داستان هاي بيژن نجدي هستيد؟ آيا شما تصويري از 

خودتان در داستان هاي نجدي پيدا مي كنيد؟
من با داس��تان هاي نجدي زندگي مي كنم. يك نوع احس��اس بلاواس��طه و شايد 
باورش براي شما و خوانندگان تان كمي سخت باشد كه نجدي به ويژه در پايان بندي 
داستان هايش بايد به يك نوع شهود قلبي مي رسيد. به خاطر همين است كه مثلاً شما 
مي بينيد داس��تان با چند پايان بندي نوشته شده است تا آن درك قلبي حادث شود. 
بخشي از تصويري كه من از خودم در داستان هاي او پيدا مي كنم طبيعتاً به خاطر 25 
سال زندگي مشترك ماست. اينكه فلان داستان را كجا نوشت،  روي كدام كاغذ، بعد 
از كدام سمينار يا در كدام فضا يا همچنين فلان داستان را چند سال كنار گذاشت و 
بعداً بنا به اصرار من دوباره به همان داستان بازگشت. و باز اينكه چقدر براي قهرمان 

فلان داستان با هم گريستيم. مخصوصاً براي »شب سهراب كشان«. اينها را اگر فرصت 
كنم قطعاً مي  نويسم يا به صورت مصاحبه ضبط مي كنم. يك بخشي هم مربوط مي شود 
به اينكه به هر حال نجدي در دنيايي مي نوش��ت و زندگي مي كرد كه من و فرزندانم 
در آن دنياي كوچك با هم س��هيم بوديم. بنابراين طبيعي اس��ت كه مثلاً من بخش 
قابل توجهي از شخصيت مرتضي و مليحه را در چند نفر مي بينم يا حتي رگه هايي از 
يك اندوه تكان دهنده دوران كودكي را به طور كاملاً آش��كار و عريان در داستان هاي 
نجدي مصاحبه مي كنم كه مخصوصاً درباره اين مساله بارها با هم صحبت كرده بوديم.
- بيژن نجدي يكي از متفاوت ترين چهره هاي ادبيات معاصر ايران است. به 
نظر شما چه دلايلي باعث شكل گيري اين زبان و جهان بيني منحصر به فرد 

بيژن نجدي شده است؟
اصولاً ش��رايط اوليه زندگي در شكل گيري انديشه انسان غيرقابل انكار است. پدر 
نجدي ستوان حسن نجدي جزء كشته شدگان قيام افسران خراسان در شهر گنبد بود. 
س��ال 1324. در داستان هاي نجدي اين واقعه كاملًا مشخص است. سه شنبه خيس. 
خاطرات پاره پاره. خودش در اين مورد مي گويد: »كشته شدگان را از روي اندازه، قد و 
ستاره روي شانه هايشان توانستند بشناسند. آنقدر كه هرگز كسي قبر ستوان حسن 
نجدي را به مادرم نشان نداد. شروع داستان نويسي من همان تابستان بود. آن روزها 

من چهار سالم بود. سال هاي غمبار ننوشتن.«
شما بهتر مي دانيد كه براي فروريختن تاريخ روي شانه هايتان حتماً لازم نيست كه 

شانه هاي بزرگي داشته باشيد. درست مي گويم؟
- فقدان بيژن نجدي امروز براي شما چه مفهومي دارد؟

در يك كلمه حسرت. هم براي خودم هم براي ادبيات و البته براي فرزندانم. براي 
خودم كه چنين انس��ان متفكر و دل ش��اعرانه اي را آنقدر زود به زمين سپرديم. براي 
ادبيات هم حس��رت مي خورم كه همچنان اينچنين شگفت زده و سرشار از پرسش و 

ابهام درباره بيژن نجدي به من و دوستان وي پناه مي آورد.
اي كاش خودش بود و مي نوش��ت و اين همه س��وال و ابهام را براي من و ادبيات 
و فرزندانش به ارث نمي گذاش��ت. ما س��اعت ها س��ر ميز صبحانه با هم درباره ادبيات 
صحبت مي كرديم و همچنين تلقي اش و نگاهش به شعر و داستان. خيلي مسائل را 
برايم روشن مي كرد. طرح  ها و داستان هاي ناتمام و شعرهاي خط خورده زيادي برايم 
گذاشت. مثل تمام داستان ها و شعرهاي چاپ نشده، قطعاً روزي به آنها بازمي گشت و 
تمام شان مي كرد يا پاره مي كرد و مي انداخت درون سطل آشغال چون نجدي اعتقاد 
داشت كه يك شاعر يا نويسنده حتماً بايد داراي يك غربال و يك سطل آشغال باشد. 

اما لعنت بر اين سرطان ريه!

گفت وگو با هيوا مسيح درباره مجموعه علت هاي عشق

 شب جهان 
از نيمه مي گذرد

لادن نيكنام

9 ادبيات

كت�اب »علت ه�اي عش�ق« حكايتي اس�ت كه ري�ز به ريز به ش�يوه 
تك بيت هاي ادبيات كهن ما هر بار به ش�كلي و زباني به س�راغ عشق 
مي رود. ما ش�اهد تك گويي هاي يك »من« ش�اعر با »تو«يي هس�تيم 
كه س�ازگارانه با عش�ق كنار نمي آيد بلكه گويي با آن سر جنگ دارد. 
بي قراري هاي ناديدن متن شعرهاي كوتاه »هيوا مسيح« ما را به درنگي 
هستي شناس�انه وا مي دارد؛ اينكه آيا در برابر عشق مقاومتي، جنگي، 
ستيزي در بين است كه اينچنين »تو«ي مورد خطاب شاعر از پذيرش 
آن سر باز مي زند؟ زبان اين شعرها ساده است. شاعر سعي در پيچيده 
نش�ان دادن »عش�ق« ندارد. صريح و سرراست به سراغ كلماتي رفته 

كه بيش�ترين بار عاطفي را دارند، جانبدارانه نيس�تند و ما را به درنگ 
وا مي دارند. هر چه هس�ت در س�طرهاي نانوشته يا حجم سفيد كاغذ 
زير سطرهاي آخر نهفته است؛ متن هايي كه بايد به جاي شعر، به جاي 
همان من »تنها«ي پشت شعرها، ما بخوانيم. حاصل اين خوانش درك و 
دريافت هستي شناسانه  جديدي از »تو«ي شعرها، يا همان انسان عصر 
حاضر اس�ت؛ انس�اني كه به راحتي به هيچ نوع پيوندي تن نمي دهد. 
شايد قصه عشق همان جا تمام مي شود كه فرديت يك انسان سرخورده 
برجس�ته مي شود. درباره ديدگاه هاي ش�اعر و اين دفتر كه كانديداي 

دريافت جايزه سينما هم بوده، با هيوا مسيح گفت وگو كرده ايم.

و انس��ان معاصر حتي كورمال كورمال عاش��ق 
مي ش��ود و كورمال كورمال عش��ق مي ورزد. به 
همي��ن دليل مقاومت مي كن��د، حتي در برابر 
ذات خودش كاري كه »توي تازه قرن بيس��ت 
و يكمي« مي كند. در چنين دوراني شاعر فاني 
چه مي تواند بكند جز اينكه شب هولناك جهان 
را در موقعيتي ناب همچون معبدي تصوير كند 
و بي آنك��ه فريبي در كار باش��د بر اين حقيقت 
تاكي��د كند كه: عزي��زم! عزيزم! عزيزم! ش��ب 
جه��ان دارد از نيمه مي گ��ذرد: »نگران نباش، 
رود عاقبت زلال مي ش��ود / و ما عبور خواهيم 
ك��رد/ عزيزم« از وضعيت ش��ب جهان كه تنها 
مش��خصه اش جنگ و نفرت از يكديگر اس��ت، 

ب��ه وضعي��ت صبح جهان كه ديگ��ر از آن بوي 
باروت نمي آيد. يا همه آنچه گفتم، ياوه اس��ت 
و درس��ت اين است كه هميش��ه فكر مي كردم 
شعر عاشقانه س��رودن پس از 40سالگي شاعر 
باي��د اتف��اق بيفتد، زماني كه از همه حواش��ي 
پرهيجان آن عبور كرده اس��ت. چه بسا درست 
زماني كه عاش��ق هيچ كس��ي نيست، جز انسان 
به معن��اي كل كلمه كه ترجمان عميق آن در 
مجموعه شعر »كتاب انسان/ چندين امضا براي 

روز رستاخيز« عميقاً بروز كرده است.
راستش بيش از اين نمي توانم خودم را افشا 
كنم يا با توضيح بر اسكار، آنها را خراب تر كنم. 

گفت وگو با پروانه محسني آزاد همسر بيژن نجدي

مرثيه براي مردي كه به سايه رفت


