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ادامه از صفحه 9تماشاخانه

آنگاه كه جهان تاريك شد
 تفكر نهيليس��تي مونش تا به آنجا رس��يده بود كه 
خودكش��ي را بالاترين حد آزادي مي‌دانس��ت و درباره 
تخريب ماده معتقد بود: »شهوت انهدام، شهوتي خلاقانه 
اس��ت.« در جايي ديگر خطاب به دوس��ت »كريستين 
كروگ« مي‌نويسد: »من با مرگ زندگي مي‌كنم و تنها 
فرصتي مي‌خواهم براي به تصوير كش��يدن روح و ديگر 
هيچ.« اين ديدگاه تخريبي سال‌ها بعد توسط جنبش دادا 
در سوييس و فرانسه به شكل راديكال‌تري پيگيري شد. 
به دليل همين احساسات تيره بود كه مونش تدريجا 
اش��تياق باطني خود را از پيگي��ري روش و ديدگاه‌هاي 
هنرمندان امپرسيونيس��ت كه در پاريس با آنان آش��نا 
ش��ده بود، از دست داد. حتي نقاشي‌هاي رازآميز گوگن 
و رنگ‌بندي‌هاي ش��گرف ونگ��وگ ني��ز درد مونش را 
درمان نمي‌كردند. وي با آگاهي از موقعيت روانشناختي 
انسان دس��ت به كاري بزرگ زد؛ جست‌وجوي بي‌وقفه 
در ناخودآگاه و نوعي روان‌شناس��ي شخصي. نقاشي‌هاي 
مونش حالتي كابوس‌گونه و جنايي به خود گرفت. قتل، 
خشونت و به‌طور كلي مرگ و انهدام فيزيكي و رواني چراغ 
الكتريكي و سوسوزن خانه هنر مونش بود. در همان زماني 
كه نور خيره‌كننده امپرسيونيسم و نقاشي‌هاي برون‌گرای، 
شاد و آفتابي پاريسي‌ها نقل محافل هنري شده و راززدايي 
از هنر در ص��در اولويت‌هاي آنان قرار گرفته بود، مونش 
با يادآوري گذش��ته و كودكي خود نقاش��ي تكان‌دهنده 
»كودك بيمار« را خلق مي‌كند. اعتراض‌ها آغاز مي‌شود 
و همگان از ريز و درش��ت به او ش��ديدا حمله مي‌كنند. 
براي مونش اين واكنش‌ها بي‌اهميت اس��ت. اين سرآغاز 
پيوند رسمي هنر نقاشي با روان‌شناسي بود. اوج اين پيوند 
در »م��رگ در اتاق بيمار« و »فرياد« ديده مي‌ش��ود. دو 
نقاشي، دو فضاي متفاوت با يك ايده متمركز: بازنمايي 

روان افسرده و مضطرب انسان مدرن. 
س��وژه تابلو فرياد مون��ش به‌هيچ‌وجه بازنمايي يك 
انسان نيست. بلكه نقش آينه‌وار روان‌گسيختگي انسان 
است. به همين دليل بدون جنسيت است. سوژه مونش 
چيزي است شبيه ژلاتين كه از درون بدن انسان مدرن 
خارج شده. به‌درستي نمي‌دانيم كه آيا مونش با نظريات 
زيگمون��د فرويد در زمينه ضميرناخودآگاه، هيس��تري 
و خواب آش��نا بوده يا نه. البته اين دو هم‌عصر يكديگر 
بوده‌اند و ش��ايد مونش چيزهايي در زمين��ه روانكاوي 
مي‌دانسته. در هرحال چه پاسخ‌ها مثبت باشد يا منفي، 
فرياد مون��ش بدون ترديد روانكاوانه‌ترين نقاش��ي قرن 

بيستم قلمداد مي‌شود. 
چشم مونش چشمی كاملا مدرن و نماينده پرقدرت 
هنر آوانگارد قرن بيس��تم بوده و هس��ت. شايد اين راز 
جذابيت هنر اوس��ت؛ هنري اضطراب‌آور، تاريك، گيرا، 

خاموش كه ويراني و مفهوم آن را به تصوير مي‌كشد.  

ايرج زهري، زود از ميان ما رفت 

وقتي كه مُرد تازه خبردار ش��دم كه به واس��طه ��
س��رطان خون فوت كرده است. جالب اين است كه 
به من چيزي از اين درد و حرمانش نگفته بود. »ايرج 
زه��ري« را از س��ال 83 و در جريان برگزاري آخرين 
دوره جشنواره ايران‌زمين ديدار كردم و اين مقدمه‌اي 
شد براي دوستي و شناخت بيشتر. او منتقدي بود كه 
چند دهه تجربه را پيش‌روي داش��ت و من هنوز در 
ابتداي راه بودم. براي همين دوست داشتم فوت‌و‌فن 
كوزه‌گري را تكميل كنم. با چند س��اعت صحبت در 
كنج كافي‌ش��اپ و قدم زدن در حاش��يه كارون اين 
خواس��ته عملي نمي‌ش��د. پس بايد همچن��ان او را 
مي‌ديدم يا كتاب‌ها و خاطراتش را مي‌خواندم. بعد از 
آن در جريان برگزاري جش��نواره تئاتر فجر كه ما در 
سايت »ايران‌تئاتر« مستقر شده بوديم، اين ديدارها 
تجديد شد. پيرمرد جوان بود. از روحيه جوان‌گرايانه‌اي 
برخ��وردار بود. ب��ا جوان‌ها مي‌جوش��يد. مي‌گفت و 
مي‌خنديد و هنر نقد كردن را در همان ديالوگ‌هاي 
چند دقيقه‌اي به نمايش مي‌گذاشت، بي‌آنكه دلي را 
بش��كند يا خواستار بالا و پايين رفتن خود يا ديگري 
شود. اهل دل بود و موسيقي. رفتارش با نظم و انضباط 
و هميشه مرتب و شيك‌پوش بود حتي مثل جوان‌ها 
گاهي اوقات با كوله‌اي س��بك اين��ور و آنور مي‌رفت. 
هميشه هم حرف‌ها براي گفتن داشت. وقتي هم تو 
حرف م��ي‌زدي تا ياء آخرش را گ��وش مي‌داد و اگر 
لازم بود، جوابت را مي‌داد يا شرح و تفسيرش را ارايه 
مي‌كرد. پس در گفت‌وگو با ايرج زهري هميش��ه به 
درك و دريافتي هم مي‌رس��يدي، چون مي‌دانستي 

پيرمرد مويش را در آسياب سفيد نكرده است. 
او مرد س��فر بود و مطالعه و در تابس��تان 88 كه 
براي انجام ديدار و گفت‌وگويي خدمتش رسيده بودم، 
در اين‌ب��اره مي‌گفت: »يك تئاتري متخصص نياز به 
مطالعه و س��فر دارد. مطالعه كه از طريق كتاب‌هاي 
ترجمه‌ش��ده يا فراگيري يك زب��ان خارجي ممكن 
مي‌ش��ود. اما سفر گروهي ‌از طريق موسسات دولتي 
راحت‌تر است و از سوي ديگر نيز يك تئاتري خودش 
مدام بايد در حال س��فر باشد تا با دنيا و پديده‌هايش 
آشنا ش��ود. من امسال سفري به سوريه رفتم و پس 

از آن س��فري به تاشكند و س��مرقند و بخارا داشتم. 
اي��ن ملانصرالدين‌ها كه روي ميز مي‌بيني را از بخارا 
آورده‌ام. آنه��ا ارادت خاصي به اين ش��خصيت دارند. 
حتي از آنجا كتاب��ي را خريدم كه جوك‌هاي او را به 
چند زبان ترجمه كرده‌اند. كس��ي ك��ه مي‌خواهد از 
شاهنامه اقتباس كند براي درك آن نياز به سفر دارد 
تا از نزديك در بخارا با محل كشته شدن سياوش يا 
در سمرقند محل حكومت افراسياب آشنا شود. آنجا 
ايران قديم را به خوبي حفظ كرده‌اند كه بخش��ي از 

ماوراء‌النهر است.«
اي��رج زهري اهل ارتب��اط گرفتن بود و با هر نوع 
آدمي سريع مي‌جوشيد. اين نكته‌اي است كه پيش 
از انق�الب او را موفق گردانده بود چندنفر از بهترين 
درام‌نويس��ان جهان را به بهانه برگزاري »جشن هنر 
ش��يراز« به تهران دع��وت كند. يك��ي از آن آدم‌ها، 
»اس�الومير مروژك« لهس��تاني بود كه از حكومت 
كمونيس��تي كش��ورش در آن زمان به فرانسه پناه 
برده بود. دومي هم فرناندو آرابال اس��پانيايي بود كه 
او هم از حكومت فاشيستي فرانكو به فرانسه گريخته 
بود؛ مردي كه دوس��ت داشت در اين رفت و آمدها و 
مراودات چيزي دستگير درام‌نويسان ايراني شود. البته 
اين مراودات هم چندان خوش��ايند زندگي خودش 
نب��ود چون بعد از انقلاب به دليل همكاري با »بنياد 
پهل��وي« از كار بركنار و مجبور به مهاجرت از ايران 
شد. اما او در آلمان هم دست از كار و تلاش نكشيد. 
دكتراي��ش در تئات��ر را گذراند و در چند دانش��كده 
مش��غول تدريس شد. در كنارش هم متون خارجي 
را به فارس��ي ترجمه مي‌كرد و موفق به اجرای چند 
نمايش هم ش��د. ايرج زهري دوست داشت كه تئاتر 
در مملكت خودش رشد كند و اين خود باعث مي‌شد 
تا از گروه‌هاي ايراني براي ش��ركت در جشنواره‌هاي 
آلماني دعوت كند. او در ارتباط با روبرتو چولي بود و 
همين خود باعث مي‌شد دوجانبه به ارتباط فرهنگي 
ايران و آلمان كمك كند. او »قرمز و ديگران« محمد 
يعقوب��ي و »آق��ا ليلاي« مه��رداد كوروش‌ني��ا را به 
آلماني ترجمه كرد. حتي اين اواخر »خداي كشتار« 
ياسمينا رضا را از فرانسه به فارسي ترجمه كرد. آدم 
جامع‌الاطراف��ي بود به چند زب��ان خارجي علاوه بر 
فارسي و مازندراني مسلط بود. عربي و فرانسه را خوب 
مي‌دانست، به انگليسي هم آگاه بود و آلماني هم واقعا 
زبان آبا و اجدادي‌اش به ش��مار مي‌آمد! بنابراين در 
ترجمه متون خارجي دقت و درايت والايي داشت. او 
از اولين كساني بود كه »هاينر مولر« آلماني را ترجمه 
و ب��ه جامعه ايران��ي معرفي كرد. او پي��ش از چاپ، 
ترجمه‌هايش را در اختيار اهل فن قرار مي‌داد دوست 
داشت همه مدام مطالعه كنند و نبود يا كمبود متن را 
بهانه نكنند و واقعا هم همين‌طور بود كه او مي‌گفت. 
روش��نگري بود كه بي‌ادا و اطوار كارش را مي‌كرد و 
ادعايي هم هرگز نداش��ت كه م��ن اولينم و من اين 
كار را كرده‌ام و بهمان را انجام داده‌ام. نمايشنامه هم 
مي‌نوشت. اهل طنز و كمدي بود. به ذات خودش اين 

جنس از درام‌نويسي خيلي نزديك بود. 
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هنوز ياد و خاطره‌اش باقي است. شخصيت‌هايش 1 
هن��وز در خاطره جمعي مخاطب��ان تلويزيون و 
م��ردم ايران زنده و جاويدن��د چراكه آنقدر ملموس و 
قابل باور و جاندار بودند كه هيچ‌گونه نمي‌توان آنها را از 

ذهن‌ها زدود و پاك كرد. 
 اصلا حضور آن خس��روي خوبان در آن س��ريال 
و ان��رژي و ب��ازي باورپذيرش جان‌بخش��ي فراواني به 
روزي‌روزگاري داد و رآكورد حسي‌اش موجب اثربخشي 
آن اثر بود. صدالبته موسيقي فرهاد فخرالديني به طرز 
عجيبي بر اثر نشسته بود و روزي روزگاري را به كاري 
بي‌بديل و يگانه در موضوع مورد ساخت ‌رسانيده بود. 
از س��ويي ديگر امرالله احمدج��و در آن اثر، تمركزي 
يگانه در شخصيت‌پردازي، ساختار كلي قصه و متاثر 
از ش��ناخت كافي و وافي‌اش از زندگي صحرانش��يني 
و انرژي مضاعف��ي براي باورپذيري لازمه در مجموعه 
اجزاي »روزي روزگاري« ايجاد كرده بود، طوري‌كه به 
ب��اور همگان روزي روزگاري را به يكي از ماندگارترين 

آثار تلويزيون بعد از انقلاب تبديل كرده بود. 
 البت��ه متاثر از اين اثر بي‌بديل، تفنگ س��رپر نيز 
توس��ط اين هنرمند 10س��ال پس از آن ساخته شد 
كه به طرز عجيبي آب‌بندي بود، هيچ شخصيت قابل 
دركي نداشت و به هيچ‌وجه نتوانست توجه مخاطبان 
تلويزيون را به خود جلب كند؛ اثري كه در 40قسمت 
آن تسلط بيگانه را خاطرنشان كرده بود و از اقوام ايراني 
ترس را به مخاطب انتقال مي‌داد، فراز و فرود قصه‌اش به 
هيچ‌وجه همذات‌پنداري مخاطب را برانگيخته نمي‌كرد. 
پس از آن بود كه امرالله احمدجو به اين درك رسيد كه 
پس از اين شكست كامل ]تفنگ سرپر[ نزد مخاطب، 
بايد از محبوبيت فراوان سريال اولش »روزي روزگاري« 
اس��تفاده كند و ادامه آن را بسازد. قرار بر اين بوده كه 
»پش��ت كوه‌هاي بلند« كه با اسم اوسنه پادشاهــي 
توليد ش��د ادامه روزي روزگاري باشد؛ ادامه‌اي كه بر 
اثر ش��تاب هميشگي اين گروه در تهيه و توليد آثاري 
كه مي‌سازد به لحاظ بودجه و زماني كه براي آن صرف 
شده است سريالي فاحش به حساب مي‌آيد اما كمتر از 
حتي سريال‌هاي روتين توانسته است توجه مخاطبان 
تلويزيون را به خود جلب كند و اين دلايل زيادي دارد. 

حتي ب��راي هنرمندان ب��زرگ عرصه هنرهاي 2 
نمايش��ي نيز خيلي آسان نيس��ت؛ براي تكرار 
موفقي��ت يك اثر نمايش��ي كه بس��يار ج��دي بود و 
باورپذي��ري خاصي براي مخاطب داش��ته اس��ت، با 
تغيير رويكرد و س��اختار روايي از جدي به طنز بتوان 
به موفقيتي درخور توجه دس��ت ياف��ت و اين كاري 
است بسيار دشوار كه در اين عرصه شتابزده توليد آثار 
نمايشي در تلويزيون نمي‌توان به آسودگي به آن دست 

يافت. 
به‌خصوص اينكه همراه اين تغيير رويكرد لهجه‌اي 
خاص به آن افزوده ش��ده اس��ت كه كمي براي رسانه 
سراس��ري و مخاطبان فراگير آن ناآشناست چراكه به 
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گفته احمدجو تلاش كرده عبارات، متل‌ها، مثل‌هاي 
محلي اصفهاني را زنده كند؛ مجموعه زباني كه حتي 
در اصفهان كنوني چندان قابل فهم نيست و احمدجو 
با اين كار ب��ه دنبال آن بوده كه اي��ن خرده‌زبان‌هاي 
فولكلوريك محلي اصفهاني را زنده كند. از سويي ديگر 
ن��وع طراحي صحنه اين اثر كه به طرز عجيب غريبي 
خيلي بيش از حد ش��يك و حتي امروزي است باعث 
شده باورپذيري با سرعت نور از مخاطب دور شود و از 
همه مهم‌تر از آنجا كه بازيگران مجموعه با اين نيت كه 
چون مي‌خواهند طنز بازي كنند بايد در ارايه حس و 
گفتار غلو كنند، اين بازي‌هاي غلوآميز و خارج از كنترل 
باعث ش��د مخاطب از اين اثر فرار كند و نديدن را به 

تماشاي آن ترجيح دهد. 

كمت��ر پيش آمده اين گ��روه در آثاري كه براي 3 
تلويزيون مي‌سازد ش��تابزدگي در جريان توليد 
نداشته باشد و بيش��تر از آنكه به توليد يك مجموعه 
تلويزيوني بپردازد آن مجموعه را اصطلاحا جمع كند 
و تنها يك اثر از اين گروه تاكنون مشاهده شده است 
كه در خور تامل بود ]دوران سركشي[ و آن‌هم به دليل 
انرژي فراوان فيلمنامه‌نويس��ي ]عليرضا طالب‌زاده[ و 

كارگردان آن ]كمال تبريزي[ بوده است و به جز اين، 
در تمامي موارد به جاي خلق يا توليد اثر به جمع كردن 
يك اثر پرداخته اس��ت و همه ب��ه نيكي مي‌دانيم كه 
تلاش يك گروه تهيه براي توليد يك اثر تفاوت ماهوي 
دارد با رويكرد آنها براي جمع كردن يك مجموعه در 
حين توليد يك اثر و در چنين رويكردي محوريت كاربر 
آن است كه هرچه كمتر و كم‌هزينه‌تر بهتر و... . و اگر از 
اين ديدگاه بخواهيم به پشت كوه‌هاي بلند بنگريم آن 

را فاقد شاخصه‌هاي لازم  مي‌بينيم. 

بــه عب��ارت دقيق‌تر امرالله احمدجو كه يكي از 4 
بارزترين شاخصه‌هاي آثار تلويزيوني‌اش ميزانس 
و دكوپاژ خاصش بوده اس��ت در اي��ن اثر، بازيگرانش 
همين‌طور باري به هر جهت جلو دوربين مي‌ايستند، 
سرگردانند و ديالوگ‌ها را به سطحي‌ترين شكل ممكن  
بي��ان مي‌كنن��د و در ارايه بازي مطلوب به ش��يوه‌اي 

غلوآميز عمل مي‌كنند... .
 و اين‌گون��ه احمدجو مخاطب خاص خود را كه با 
روزي روزگاري آنها را كسب كرده بود از دست مي‌دهد 
و از آنجا كه با آن س��ريال سطح توقع مخاطبان را بالا 

برده است مخاطبش با چنين اثري راضي نمي‌شود. 

و اكنون امرالله احمدجو شبيه آن سينماگراني است 5 
ك��ه روزگاري چند اثر خوب توليد كرده‌اند و هنوز 
در باد آن آثار خوابيده و فكر مي‌كنند هرچه از ذهن آنها 
تراوش كند ش��اهكار است. حقيقت اين است كه پشت 
كوه‌هاي بلند كاريكاتوري بر روزي روزگاري است و بايد 
آرزو كرد ‌اي كاش ساخته نمي‌شد چراكه براي مخاطب 
سيما به ساخته شدنش نمي‌ارزيد و چيزي ‌گير مخاطب 

عام و خاص سيما از تماشاي اين سريال نمي‌آيد. 
 راقم اين س��طور كه از علاقه‌من��دان قلم، نگاه و آثار 
احمدجوس��ت، توصيه مي‌كند احمدجو در خلوتي كه 
خود مي‌س��ازد به آن تمركز مثال‌زدن��ي‌اش بازگردد و 
آثاري بنويسد كه همچون روزي روزگاري توان لازمه را 
به لحاظ شخصيت‌پردازي، گره‌افكني، گره‌گشايي ادبيات 
محاوره‌اي و... داش��ته باش��د و قدر جايگاه كاري خود را 
بيشتــــر از اين بداند و راحت خود را خرج نكند چراكه 
در اين اثر به شيـوه تئاتـــر لاله‌زاري و از هميــن گونه 
اصفهاني‌اش س��عي در خنداندن مردم داشته اما به نظر 
مي‌آيد پتانسيل احمدجو در موضوعات جدي بيشتر باشد 
و الزام اينكه اين اثر كمدي دربيايد سفارش بوده و به اين 

كار نمي‌چسبد. 

اين همه تلاش مي‌كنند و تلاش مي‌كنيم، اين همه 
خون جگر مي‌خورند و خون جگر مي‌خوريم، همگي‌مان از 
وزير و وكيل و مدير و مدبر گرفته تا سربازان وظيفه نيروي 
انتظامي كه از بخت بد محل خدمت‌ش��ان گشت‌زدن در 
محوطه تئاتر ش��هر است، همه و همه در راه اعتلاي اين 
هنر ارزنده در تلاشيم، اما نمي‌دانيم طلسم اين بخت بسته 
به دس��ت چه كسي قرار است گش��وده شود تا اين همه 
كوشش اهالي‌اش به ثمر بنشيند، تئاتر اين كشور با اين 
همه اجراهاي متفاوت و جشنواره‌هاي ريز و درشت هنوز 
كنج بيغوله‌اي خانه دارد كه كسي جز اهل‌اش سراغي از 
او نمي‌گيرد... وزارت محترم فرهنگ‌ و ارشاد اسلامي كه 
متولي اصلي اين جريان فرهنگ‌س��از اس��ت ديري است 
نداي هل من ناصر... س��ر داده و س��اير وزرا و وزارتخانه‌ها 
را به ياري خواس��ته تا ش��ايد آنها بتوانند در برون‌رفت از 
اين وانفس��ا ياري‌رس��ان باش��ند و بر اين اساس رسالت 

س��نگين حف��ظ و صيانت 
از تئات��ر دانش��گاهي ك��ه 
جسورتر  پيشروتر،  همواره 
و علمي‌ت��ر از س��ايرين در 
اين حيطه مشق كرده‌ را بر 
عهده وزارت علوم مي‌گذارد. 
وزارت محترم علوم هرساله 
جش��نواره مهمي به عنوان 
بين‌الملل��ي  »جش��نواره 
تئاتر دانش��گاهي ايران« را 

ميزباني و اجرا مي‌كند. بگذريم كه دو سال است انتخاب و 
معرفي دبير اين جشنواره با شش، هفت‌ماه تاخير صورت 
مي‌گيرد و وقتي شش‌ماه از زمان فيزيكي يك روند طبيعي 
كاسته مي‌شود ضرب‌الاجلي در كار مي‌آيد كه در كيفيت 
برگزاري جشنواره و آثار شركت‌كننده در آن تاثير مستقيم 
دارد. جش��نواره تئاتر دانشگاهي ايران امسال پانزدهمين 
دوره خود را تجربه كرد جش��نواره‌اي كه هميشه به حق 
داعيه اين را داش��ته كه بهترين‌هاي تئات��ر حرفه‌اي را از 

صافي خود عبور داده و به بدنه تئاتر تزريق كرده است. 
برگزاري جشنواره پانزدهم كه كيفيت آثارش هرگز در 
شأن و منزلت تئاتر دانش��گاهي نبود دردي بر دل اهالي 
تئاتر دانشگاهي گذارد، امسال آثاري در جشنواره به اجرا 
درآمد كه به‌جز انگشت‌ش��ماري از آن��ان )كه آنها هم از 
قديمي‌ترهاي اين جشنواره بودند( مابقي به لحاظ كيفي 
در سطح كارهاي كلاسي دانشجويان كم‌تجربه بود، امسال 
انديش��ه‌ورزي و جسارت كه اس��اس كار تئاتر دانشگاهي 
اس��ت به كلي از آثار رخت بر بس��ته و به نظر مي‌رس��د 
فراموش كرده‌ايم كه تئاتر دانش��گاهي يعني جس��ارت، 
نوآوري، خردورزي، تجربه‌گرايي، انديش��ه و... كه به اجرا 
درآوردن همه اين‌ ويژگي‌ها تنها با مطالعه‌ و پيگيري تئاتر 

و انديشه روز دنيا امكان‌پذير مي‌شود، اگر ببينيم كه پيش 
از ما چه كساني سردمداران تئاتر دانشگاهي بوده‌اند و آنها 
چگونه با روحيه ستيزه‌جويانه و نيل به تجربه‌گرايي همواره 
به كشف دنياي ناشناخته متن و اجرا دست يافته‌اند آنگاه 
خود را س��رزنش مي‌كنيم كه هرگز جانشين خوبي براي 
گذشتگانمان نيستيم و حال كه رسالت حفظ و پيشبرد 
تئاتر دانشگاهي بر شانه ماست بدانيم كه بدون شناخت 
و مطالعه‌ نمي‌توان اين كودك لنگ را به سرمنزل مقصود 

رساند. 
نگران مي‌ش��ويم وقتي مي‌بينيم جشنواره امسال آن 
انسجام و صميميت هرس��اله را در خود ندارد، جشنواره 
در هال��ه‌اي از دودس��تگي و حاشيه‌س��ازي‌‌هايي برگزار 
شد، دانش��جويان دانشگاه‌هاي دولتي و آزاد روبه‌روي هم 
ايس��تادند و هركدام تلاش مي‌كردند برتري‌هايشان را بر 
ديگ��ري ثابت كنند. ع��ده‌اي جش��نواره‌اي ديگر تدارك 
ديدند كه از ريش��ه با عناد 
و ناس��ازگاري بن��ا ش��د و 
بي‌ش��ك وقتي بنيان يك 
پديده اينچنين غرض‌ورزانه 
و ب��دون فكر بنا ش��ود به 
خرده‌كار‌ي‌هايي كه عمري 
كوتاه دارند تبديل مي‌شود 
و فقط مي‌تواند ما را از اصل 
ماجرا، كه همان��ا توجه به 
كيفيت آثار است دور كند. 

جش��نواره پانزدهم با تمام كاستي‌هايش برگزار شد و 
همين ‌كه چراغ كم س��ويش به كلي خاموش نشد جاي 
بسي ش��كرگزاري دارد، بي‌ش��ك برگزاري اين جشنواره 
بدون زحمات ش��بانه‌روزي بچه‌هاي دبيرخان��ه، از دبير 
جش��نواره تا معاونان و مس��وولان بخش‌هاي مختلف تا 
مجريان دبيرخانه و... باتوجه به فرصت كمي كه در اختيار 
داش��تند امكان‌پذير نبود، پس بر ماست كه به همه‌شان 

خدا قوت بگوييم.
حال با تمام اين گله‌ها آنچه بيش از هر س��خن گفته‌ 
و ناگفته‌اي مهم جلوه مي‌كند چگونگي برگزاري جشنواره 
شانزدهم اس��ت، مسلما مس��وولان محترم وزارت علوم 
مي‌دانند كه جش��نواره تئاتر دانش��گاهي تنها خانه امن 
دانش��جويان براي بروز استعداد و خلاقيتشان است، پس 
همت كنند و اين جشنواره را از اين قهر ناخواسته نجات 
دهند و بعد از رس��يدگي به برنامه‌هاي مهم‌ترشان گوشه 
چش��مي به اين كودك لنگ آشفته سيما نيز بيندازند و 
امسال در انتخاب و معرفي دبير جشنواره شانزدهم همت 
گمارند تا شايد س��ال بعد در يك برنامه‌ريزي و مديريت 
روشمند شاهد جشنواره‌اي پربارتر با آثاري در خور شأن 

نام تئاتر دانشگاهي باشيم. 

يادداشتي بر پانزدهمين جشنواره بين‌المللي تئاتر دانشگاهي ايران

آنجا كه عقاب پر بريزد از پشه لاغري چه خيزد 
ميلاد نيك‌آبادي
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